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1. Einleitung

Im Jahr 2009 feierte der Mauerfall sein zwanzigstes Jubildaum. Passend
dazu erschienen in Deutschland einige Publikationen zur Thematik der
DDR und der deutschen Einigung. Darunter befanden sich auch vier
Werke aus dem Bereich des Comics, mit denen ich mich in der vorlie-
genden Arbeit beschaftigen mochte: SIMON SCHWARTZ' ,driben!, CLAIRE
LENKOVAS ,Grenzgebiete. Eine Kindheit zwischen Ost und West®, ,Da
war mal was... Erinnerungen an hier und driben“ von FLIX sowie NADIA
BUDDES ,Such dir was aus, aber beeil dich! Kindsein in zehn Kapiteln®.
Alle vier Bucher beinhalten das Thema der DDR, gehen es jedoch auf

vollig unterschiedlichen Wegen an.

Allgemein betrachtet ist die Geschichte des Comics in Deutschland
nicht immer eine Erfolgsgeschichte gewesen. Insbesondere die
~>chmutz- und Schundkampagnen® der 1950er Jahre, die den Comic
als jugendgefahrdend, verderbend und unmoralisch darstellten, mach-
ten es dem Genre schwer, sich zu behaupten. Erst ab den 1970er Jah-
ren erfuhren Comics eine Aufwertung in der Offentlichkeit. Inzwischen
werden sie als ernst zu nehmendes Medium anerkannt und sind Ge-
genstand einer immer umfassender werdenden Forschung. Comics
haben eine umfangreiche Entwicklung durchgemacht. Neben bekann-
ten Formen, wie z.B. Superheldencomics oder Mangas, weist das Gen-
re inzwischen zahlreiche weitere Auspragungen bezuglich der Thema-
tik, Erscheinungsform (z.B. Heft- oder Buchform) und der kinstleri-
schen Umsetzung auf. Als eine dieser Auspragungen kann das Subge-
nre der Geschichtscomics genannt werden. In dieses lassen sich die

vier Beispielwerke grob einordnen.

Im Zusammenhang mit der vorliegenden Arbeit habe ich mich zum ers-
ten Mal intensiv mit Comics beschaftigt. Auf die verschiedenen Werke
zur DDR stieR® ich eher zufallig bei einer Recherche zu historischen
Romanen im Internet. Bis dahin hatte ich Comics weniger mit der Dar-

stellung von (Alltags-)Geschichte in Verbindung gebracht. Sogleich inte-
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ressierte mich, in welcher Form mit dem historischen Thema der DDR
in Form eines Comics umgegangen werden kann. Allein die dulere
Gestaltung der vier Blcher verriet bereits, dass hier offensichtlich sehr
verschiedene Moglichkeiten genutzt wurden. Folglich entschied ich
mich dazu, die Comics ausfuhrlich zu untersuchen und die differenten

Herangehensweisen herauszuarbeiten.

Die Arbeit gliedert sich folgendermalien: Zunachst werde ich in Kapitel
zwei den Begriff des Geschichtscomics und dessen Entwicklung in
Deutschland in knapper Form erlautern. Anschliel3end stelle ich in Kapi-
tel drei ein Analyseschema vor, das der erzahltheoretischen Untersu-
chung der Beispielwerke zu Grunde liegen wird. Kapitel vier stellt den
Hauptteil der Arbeit dar. Hier werde ich die vier genannten Werke hin-
tereinander jeweils zuerst auf ihren Inhalt und danach auf ihre Erzahl-
weise analysieren. Bei der inhaltlichen Analyse richte ich mich nach
zuvor erlauterten Leitfragen. SchlieRlich fasse ich fur jedes Buch die
Resultate zusammen und werte diese aus. In Kapitel funf ziehe ich ein
Gesamt-Fazit. Als Materialerganzung findet sich im Anschluss eine Zu-
sammenstellung der fachlichen Begrifflichkeiten zur Erzahltheorie (vgl.

Analyseschema).



2. Zum Untersuchungsgegenstand des Geschichtscomics

Dieses Kapitel soll dazu dienen, den Begriff und die Historie des Ge-
schichtscomics kurz darzustellen und herauszufinden, wie sich die vier

Beispielwerke in die Entwicklung einordnen lassen.

2.1 Der Begriff des Geschichtscomics

Bei einer Beschaftigung mit dem Zusammenhang von Comics und Ge-
schichte muss zunachst der Begriff des Geschichtscomics klar vom Be-
griff des Quellencomics abgegrenzt werden. Zwar geben beide Aus-
kunft Uber Geschichte, jedoch auf unterschiedliche Weise. Der Ge-
schichtscomic wahlt bewusst die Darstellung einer historischen Thema-
tik. Der Quellencomic hingegen kann thematisch beliebig orientiert sein,
beinhaltet aber insofern historische Informationen, da er indirekt etwas
Uber die Zeit aussagt, in der er entstanden ist. Streng genommen ist
jeder Comic eine Quelle fur seine Entstehungszeit, dabei gibt es aller-
dings ,generell aussagekraftige und solche, die auch bei noch so krafti-

gem Pressen wenig hergeben*'.

Die Begriffsbestimmung des Geschichtscomics lasst sich weiter ausar-

beiten. Der Historiker MOUNAJED nennt folgende Definition:

,Geschichtscomics sind ein Subgenre der Kunstgattung Co-
mics. Sie sind visuelle Geschichtserzahlungen. Sie basieren
auf den Geschichts-Imaginationen ihrer Kinstlerinnen und
Kunstler. Von deren geschichtswissenschaftlichen Interessen
und Kompetenzen hangt auch die Qualitat des Produkts in
Bezug auf die historische Triftigkeit ab.*?

! Pandel, Hans-Jiirgen: Comics. Gezeichnete Narrativitit und gedeutete Geschichte.
In: Pandel, Hans-Jirgen; Schneider, Gerhard: Handbuch Medien im Geschichtsunter-
richt. Schwalbach Ts: Wochenschau Verlag 1999, S. 351, nachfolgend zitiert als:
Pandel, 1999.
2 Mounajed, René: Geschichte in Sequenzen. Uber das Subgenre der Geschichtsco-
mics. In: Griinewald, Dietrich (Hrsg.): Struktur und Geschichte der Comics. Beitrage
zur Comicforschung. Bochum: Christine A. Bachmann Verlag 2010, S.130, nachfol-
gend zitiert als: Mounajed, 2010.
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In dieser Definition bezieht MOUNAJED den Gesichtspunkt der histori-
schen Triftigkeit mit ein. Vergleicht man bezuglich dessen die Darstel-
lung von Geschichte in Form eines Comics mit der Form eines Textes,
so lasst sich nach DOLLE-WEINKAUF ein bedeutender Unterschied her-

ausstellen:

,20 ist der schreibende Chronist eines historischen Ereignis-
ses frei, nur solche Dinge zu berichten, die er fur gesichert
halt. Der Bildchronist jedoch ist einem Zwang zum Detail
bzw. zur Vollstandigkeit ausgesetzt, der ihn hochgradig an-
greifbar macht: Nicht nur zwingt ihn die Bildlichkeit der Dar-
stellung als solche zur Erfindung zahlreicher Elemente, die er
nicht weil und oft gar nicht wissen kann; er ist dartber hin-
aus gezwungen, seine Erfindungen in der Verweiskette der
erzahlenden Bildfolge permanent zu bekraftigen, zu prazisie-
ren und (iberzeugend zu machen.*®

Hinsichtlich des Aspekts der historischen Triftigkeit muss jedoch be-
rucksichtigt werden, ob und in welchem Malde sich der Comickunstler
ein Erreichen dieser Uberhaupt als Ziel gesetzt hat. So gibt es zahlrei-
che Comics, die zwar auf einer historischen Thematik aufbauen, bei
denen aber z.B. die reine Unterhaltung im Vordergrund steht und nicht
die fachgerechte Aufklarung Uber Vergangenes. Dadurch werden sie
nicht zu objektiv schlechteren Comics als historisch triftige Comics, sie
verfolgen nur andere Absichten. Wichtig hierbei ist jedoch, dass der
jeweilige Comic seine Absichten in irgendeiner Weise erkennbar macht,

sodass der Rezipient nicht in die Irre gefuhrt wird.

Daraus folgend unterteilt MOUNAJED Geschichtscomics in verschiedene
Kategorien, die unterschiedliche Intentionen verfolgen: Geschichts-
Fantasiecomics, Geschichts-Sachcomics, Geschichts-Romancomics
und Geschichts-Propagandacomics.* Die Sachcomics seien hierbei die-

jenigen, die am meisten historische Triftigkeit anstreben. Sie lie3en sich

® Dolle-Weinkauf, Bernd: Geschichte zwischen Grandiositat und Gag. Historisches
Erzahlen in Bildgeschichte und Comic. In: Pohimann, Carola; Steinlein, Ridiger: Ge-
schichtsbilder. Historische Jugendblcher aus vier Jahrhunderten. Wiesbaden: Dr.
Ludwig Reichert Verlag 2000, S. 301, nachfolgend zitiert als: Dolle-Weinkauf, 2000.
4 Vgl. Mounajed, 2010, S. 130. Es lieen sich sicherlich weitere Unterteilungen vor-
nehmen, z.B. innerhalb der Geschichts-Romancomics eine Differenzierung nach
Themengebieten.
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demnach auch am ehesten zur Vermittlung historischer Sachverhalte
einsetzen. Geschichts-Romancomics hingegen setzten ein Vorhanden-
sein von Sachkompetenz voraus und boéten sich deshalb fur eine Vertie-
fung an.> MOUNAJED hebt insbesondere die Mdglichkeit hervor, durch
Geschichtscomics den Konstruktcharakter von Geschichte vermittelbar
zu machen und darauf folgend die Kompetenz zur De-Konstruktion zu
fordern.® Dies bedeutet, dass deutlich gemacht wird, dass es nicht die
eine Geschichte gibt, sondern dass Geschichte immer wieder neu und
anders geschrieben wird. Weiterfihrend kdnnen anhand der Comics die
verschiedenen Geschichtskonstrukte analysiert werden (=De-Kon-
struktion). Auch der Historiker PANDEL und die Historikerin GUNDERMANN
halten Comics fur geeignet, um Geschichte zu vermitteln. So weisen sie
diesen bestimmte Potenziale zu. PANDEL fuhrt beispielsweise auf, dass
Comics Perspektivenwechsel moglich machen und ,Lebenswelten vor
unseren Augen entstehen lassen, die der Historiker mit seinen Mitteln

nicht rekonstruieren kann“’

. GUNDERMANN schreibt dem Comic ein gro-
Reres Motivationspotenzial als Schulbuchtexten zu. Aulderdem ist sie
der Ansicht, dass Comics einen sinnlich-emotionalen Zugang zu Ge-
schichte und eine Identifikation mit den Protagonisten ermdglichen.

Dadurch werde das Geschichtsbewusstsein stimuliert.®

2.2 Eine kurze Historie des Geschichtscomics in Deutschland

Auf dem deutschen Markt begann die Geschichte der Geschichtsco-
mics mit der bis heute erscheinenden Serie ,Prinz Eisenherz“ von Hal
Foster. Die Handlung ist im Mittelalter angesiedelt und dreht sich um
die Abenteuer eines Ritterhelden. 1937 erschien die Serie in den USA
das erste Mal unter dem Namen ,Prince Valiant®, seit 1939 dann in

Deutschland zunachst abgeandert und als Zeitschrift-Comicstrip unter

® Vgl. Mounajed, 2010, S. 149-150.
®vgl. ebd., S. 150.
" Pandel, 1999, S. 354-355.
® Gundermann, Christine: Jenseits von Asterix. Comics im Geschichtsunterricht.
Schwalbach/Ts.: Wochenschau-Verlag 2007, S. 76, nachfolgend zitiert als: Gunder-
mann, 2007.
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dem Titel ,Prinz Waldemar®. Ab 1951 schliel3lich startete eine Veroffent-
lichung in Albenform unter ,Prinz Eisenherz®. MOUNAJED beurteilt die
Serie, trotz ihres Ruckgriffs auf geschichtliche Recherchen, als ,Aben-

teuerstrip vor pseudo-historischem Hintergrund*.

In den 1950er Jahren erlebte die historische Erzahlung fur Kinder und
Jugendliche in Deutschland einen Aufschwung, was sich auch im Co-
micgenre niederschlug. Als deutsches Gegenstick zu ,Prinz Eisenherz*
und als erster deutscher Geschichtscomic erscheint seit 1953 und bis
heute Hansrudi Waschers Serie ,Sigurd®. Bei dieser wurde laut
MOUNAJED die historische Triftigkeit nicht angestrebt, sondern Unterhal-
tung war das Hauptanliegen.'® In etwa zeitgleich begann die Publikation
der Heftchenreihe ,Abenteuer der Weltgeschichte® (von 1953 bis 1958)
und die der ,lllustrierten Klassiker (von 1952 bis 1969) als Ableger der
amerikanischen Serie ,Classics lllustrated®. Letztere widmeten sich vor-
rangig der Adaption von Weltliteratur, aber auch geschichtlichen The-
men. Von ihrer Form her ahnelten die ,Abenteuer der Weltgeschichte*
oftmals eher einem illustrierten Text als einem Comic, denn auf
Sprechblasen wurde verzichtet. Stattdessen wurden umfangreiche
Blocktexte genutzt. Auch bei den ,lllustrierten Klassikern® Gbernahmen

die Blockkommentare eine dominante Rolle."’

Generell richtete sich das Interesse bei Comics mit Bezigen zu histori-
schen Hintergrinden in den 1950er- und 1960er-Jahren in West-
deutschland ,in thematischer Hinsicht eher auf historisch fern liegende
Ereignisse von der Antike bis hin zum Ende des 19. Jahrhunderts*'?.
Comics genossen jedoch im Kontext der ,Anti-Schund-und-Schmutz-

“13 ab den 1950er Jahren in der 6ffentlichen Diskussion kei-

Kampagne
nen guten Ruf. Wie bereits in der Einleitung erwahnt, anderte sich dies

allerdings in den 1970er Jahren. Hier begann ,eine erste Phase der

° Mounajed, 2010, S. 133.
%vgl. ebd., S. 133.
" vgl. Dolle-Weinkauf, 2000, S. 304.
z Ebd., S. 305.
Gundermann, 2007, S. 26.



Aufwertung von Comics*'*. Dies war vor allem dem Erfolg der aus
Frankreich stammenden ,Asterix“-Reihe zuzuschreiben, die 1968 das
erste Mal in Deutschland erschien. Sie fuhrte regelrecht einen Sinnes-
wandel in Bezug auf Comics herbei.” Obwohl die ,Asterix“-Comics als

prototypische Geschichtscomic[s]*'®

gelten und auch beinahe als ein-
zige Comics in Schulgeschichtsbuchern verwendet werden, enthalten
sie nhach MOUNAJED nur anteilig verblrgte Historie. Vielmehr ginge es
um eine Parodierung von Zeit- und Kunstgeschichte vor antikem Hin-
tergrund, weshalb der ,Asterix“-Reihe auch weniger die Absicht zu be-

lehren, als die Absicht zu unterhalten zuzuschreiben sei."’

Es muss beachtet werden, dass ab den 1950er Jahren in der DDR eine
Entwicklung stattfand, die von der in der BRD abwich. So war in der
DDR nur eine geringe Produktion von Geschichtscomics auszumachen.
Die wenigen, die z.B. in der Jugendzeitschrift ,Atze” vorzufinden waren,
dienten oftmals staatlichen Indoktrinationszwecken. Deshalb wurden
einige Comics auch fur die Verwendung im Geschichtsunterricht emp-
fohlen.” Neben ,Atze* muss fiir die DDR die Comiczeitschrift ,Mosaik*
herausgestellt werden, die seit 1955 und bis heute publiziert wird. Hier-
bei reisten die Protagonisten ,Digedags“ und spater die ,Abrafaxe”
durch verschiedene Lander und Zeiten."® HANNES HEGEN, Chef des Mo-
saik-Teams bis 1975, erklarte, ,es sei schon immer das Bestreben von
MOSAIK gewesen, trotz der in erster Linie angestrebten humoristischen
Erzahlung auch sehr viel Wissenswertes uber die verschiedenen Volker
und ihre Kulturen, Uber Landerkunde, Architektur und Kunst zu vermit-

«20

teln“”. ,Mosaik“ stand dabei jedoch ebenfalls (wie ,Atze“) ,unter ideolo-

gischen Zwangen“?'.

14 Gundermann, 2007, S. 30.

> Vgl. Mounajed, 2010, S. 135.

'®Ebd., S.135.

""vgl. ebd., S. 136.

"®vgl. ebd., S. 137.

19 Vgl. Gundermann, 2007, S. 38-40.

20 7Zitiert in: Dolle-Weinkauf, 2000, S. 313.
2 Gundermann, 2007, S. 40.



Die weiteren Entwicklungen nach den 1970er Jahren fasst MOUNAJED

folgendermalden zusammen:

,ZU Beginn der 1980er Jahre fand innerhalb des Subgenres
ein bedeutsamer internationaler Paradigmenwechsel statt,
der das inhaltliche wie formale Potenzial von Geschichtsco-
mics deutlich erweiterte und zahlreiche weitere Produktionen
anregte. Auf den Punkt gebracht kann man von einer Hin-
wendung zur Alltagsgeschichte von ,kleinen Leuten® spre-
chen.“?

Es ging demnach nicht mehr nur um berihmte Personlichkeiten, wie
Herrscher oder Krieger, sondern die sogenannte ,Geschichte von un-

ten“23

ruckte in den Mittelpunkt. Des Weiteren bemuhten sich die Auto-
ren haufiger um das Erreichen historischer Triftigkeit und konnten somit
mehr geschichtswissenschaftlichen Kriterien standhalten. DOLLE-
WEINKAUF ergénzt, dass die Orientierung an Zeitgeschichte®* angestie-
gen sei und auch authentische Kindheitsgeschichten dabei eine Rolle

spielten.?

Als herausragende Beispiele von Geschichtscomics seit den 1970er
bzw. 1980er Jahren fuhrt MOUNAJED funf Werke auf. Zunachst nennt er
»,A Contract with God” (dt. ,Ein Vertrag mit Gott”) von WILL EISNER. Der
Comic erschien 1978 in den USA und zwei Jahre spater in Deutsch-
land. Er handelt vom Leben in der Bronx in den 1930er Jahren, wobei
Rassismus, Sex, Kriminalitdt und Liebe als Unterthemen Einzug fin-
den.?® MoUNAJED ordnet EISNER als eine ,der wichtigsten Persénlichkei-

ten des Subgenres“®’

in der heutigen Zeit ein. Als zweites Werk fuhrt
MOUNAJED ,Le Passengers du vent® (dt. ,Reisende im Wind“) von

FRANGOIS BOURGEON auf. Es handelt sich um eine finfbandige Serie,

2 Mounajed, 2010, S. 137.
*Ebd., S. 142.
* Die Behandlung zeitgeschichtlicher Themen kann sich von der Behandlung zeitlich
weit entfernt liegender Themen stark absetzen, weil bei ersteren meist ein persoénli-
cher Bezug besteht. Das heil}t, dass die Autoren bzw. Comicmacher hierbei oftmals
aus eigenen Erfahrungen schopfen, da sie das Thematisierte selber miterlebt haben.
Die Werke gewinnen somit einen anderen Charakter, als die Werke, deren historische
Hintergriinde allein aus Quellen, Sekundarliteratur etc. erlangt wurden.
%% \/gl. Dolle-Weinkauf, 2000, S. 306.
%6 \/gl. Mounajed, 2010, S. 138.
" Ebd., S. 138.
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die den Sklavenhandel am Ende des 18. Jahrhunderts thematisiert und
dabei in eine fiktive Geschichte eingebettet ist. Die Serie wurde ab 1971
in Frankreich und zwei Jahre spéater in Deutschland publiziert.?® Bour-
GEON fuhrte detaillierte Recherchen durch, und der Comic loste ,einen
regelrechten Geschichtscomic-Boom aus“?®. Des Weiteren wird HER-
MANNS ,Les tours de Bois-Maury” (dt. ,Die Turme von Bois-Maury®) ge-
nannt, eine franzdsische Serie, die in Deutschland ab 1986 erschien.
Es geht um das mittelalterliche Alltagsleben im elften und zwdlften
Jahrhundert, wobei eine Vermittlung der Andersartigkeit im Mittelpunkt
steht.*® Das vierte Werk, ,Hadaschi no gen“ (dt. ,Barfut durch Hiroshi-
ma“), des japanischen Comickunstlers KEIJKA NAKAZAWA ist ein seit
1982 auf dem deutschen Markt zu findender Manga. Er thematisiert den
Abwurf der Atombombe 1945 sowie die Folgen der Verstrahlung fur die
Bevolkerung. Der Comic beruht zum Teil auf eigenen Erfahrungen
NAkazawas.®! Zuletzt wahlt MouNAJED das Werk ,Maus, a survivors
Tale” von ART SPIEGELMANN aus, wovon der erste von zwei Banden
1989 das erste Mal in Deutschland publiziert wurde. Thematisch han-
delt es sich um die authentische Lebensgeschichte von SPIEGELMANNS
Vater und dessen Frau, die gemeinsam das Vernichtungslager Aus-
schwitz Uberlebten. Dies wird anhand mehrerer Erzahlstrange zum

Ausdruck gebracht.* Als Besonderheit hebt MOUNAJED hervor:

.iIndem er [Spiegelmann] nicht nur unterschiedliche Zeit-
strange, sondern auch die Konstruktion von Geschichte
durch die Darstellung selbst betont, gelingt ihm ein kinstleri-
sches wie geschichtskulturelles Meisterwerk, fur das er 1992
als erster Comickinstler den Pulitzer-Preis erhielt. [...] Art
Spiegelmann hat mit seiner Arbeit mal3geblich zur gesell-
schaftlichen Aufwertung von Comic-Literatur beigetragen und
zur Produktion zahlreicher Biographien bzw. Autobiographien
angeregt.“®

Der Geschichtscomic-Boom, den MOUNAJED hier anspricht, wahrte bis

in die Mitte der 1990er Jahre. Doch auch danach kamen weitere Werke

8 \/gl. Mounajed, 2010, S. 139.
* Epd., S. 139.
¥ vgl. ebd., S. 140.
*vgl. ebd., S. 142.
2ygl. ebd., S. 143.
¥ Ebd., S. 144.
11



aus diesem Subgenre auf den Markt. Sie wurden durch einschlagige
Institutionen in Auftrag gegeben oder entstanden auf Eigeninitiative von
Comickunstlern und -kunstlerinnen. Als Beispiele kdénnen ,Goethe”
(1999), ,Ritterhaus Bubikon® (1999), ,Rendsburg Prinzenstrale” (2001),
»2Ausschwitz“ (2002/2005), ,Herbert Lewin® (2004), ,Schiller® (2005),
,Die Suche® (2008) oder ,Der Fotograf‘ (2008/2009) aufgezahlt wer-
den.* Insbesondere im Zusammenhang mit der Thematik der DDR
kann an dieser Stelle gesondert das Werk ,Geht doch ruber! Funf Jahr-
zehnte deutscher Geschichte® benannt werden, das anhand der Le-
benswege fiktiver Personen die deutsche Teilung thematisiert.*®> Der
Comic entstand 1999 als Kooperationsprojekt des Hauses der Ge-
schichte Baden-Wurttemberg und dem Ehapa-Verlag. Den Kinstlern
gelinge es hier nach MOUNAJED, ,Geschichte sowohl interessant, histo-

risch triftig als auch kritisch reflektiert zu erzahlen“®.

Trotz der oben beschriebenen Erkenntnisse bezlglich des guten Lern-
potenzials von Geschichtscomics finden diese im Unterricht jedoch
noch immer wenig Verwendung.®” Beziiglich der Zielgruppe von Ge-
schichtscomics stellt DoLLE-WEINKAUF generell heraus, ,dass in der
Gegenwart gerade im Bereich des Comic-Geschichtsabenteuers die
Grenzen zwischen jugend- und allgemeinliterarischen Angeboten nicht

scharf zu ziehen sind“*.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass die vier Beispielco-
mics die Tendenzen in der allgemeinen Geschichtscomic-Entwicklung
gut widerspiegeln. So behandeln sie mit dem Thema der DDR ein zeit-
geschichtliches Thema, welches zudem aus der Sicht der ,normalen
Leute angegangen wird. Ferner weisen alle einen autobiografischen
Hintergrund auf (vgl. ,Maus®), und ihre Zielgruppe lasst sich nicht allein

auf Kinder oder Jugendliche festlegen.

* Vgl. Mounajed, 2010, S. 144-148.
% vgl. ebd., S. 144.
*® Ebd., S. 145.
37 Vgl. Gundermann, 2007, S. 49.
% Dolle-Weinkauf, 2000, S. 310.
12



3. Ein Analyseschema zum Erzahlen im Comic

Im vorliegenden Kapitel mdchte ich aufzeigen, nach welchen erzahlthe-
oretischen Kriterien ich die ausgewahlten Comics im Anschluss unter-
suchen werde. Diese Kriterien ergeben sich zum einen aus den Er-
kenntnissen zur Erzahltextanalyse nach MATIAS MARTINEZ und MICHAEL
ScHEFFEL®, zum anderen aus der comicspezifischen Erzahltheorie
nach MARTIN ScHUWER*® (inkl. kleinerer Ergdnzungen nach ScoTT
McCLoup™).

Die Erzahltheorie nach MARTINEZ/SCHEFFEL ist erstmals 1999 erschie-
nen und beruht zu groRen Teilen auf den Ergebnissen GERARD GENET-
TES zur Erzahltextanalyse. MARTINEZ/SCHEFFEL unterteilen ihre Ausflh-
rungen in ein ,Wie“ (Wie wird erzahlt?) und ein ,Was" (Was wird er-
zahlt?). Fur die vorliegende Arbeit werden die verschiedenen Bestand-
teile des ,Wie“ genutzt. Innerhalb dieses Bereichs wird zwischen den
Analysepunkten Zeit, Modus und Stimme differenziert, welche jeweils

weitere Unterpunkte bzw. Leitfragen beinhalten.

SCHUWER hat sich bei seiner Erzahltheorie speziell dem Comic gewid-
met und sich damit einem Bereich zugewandt, der in der Vergangenheit
nur wenige ausfuhrliche Untersuchungen erfahren hat. 2002 veroffent-
lichte er zunachst einen Aufsatz zur Thematik, 2008 folgte schlieBlich
eine umfassende Ausarbeitung in Buchform. SCHUWER unterteilt seine
Arbeit nach folgenden Gesichtspunkten: Bewegungsdarstellung,
Raumdarstellung, Zeitdarstellung sowie Interaktion zwischen Sprache
und Bild.

3 Vgl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzahltheorie. 7. Auflage,
Minchen: C.H. Beck Verlag 2007, nachfolgend zitiert als: Martinez/Scheffel, 2007.
40 Vgl. Schiwer, Martin: Erzahlen in Comics: Bausteine einer plurimedialen Erzahlthe-
orie. In: NUnning, Vera; Nunning, Ansgar (Hrsg.): Erzahltheorie transgenerisch, inter-
medial, interdisziplinar. Trier: Wissenschaftlicher Verlag 2002, S. 185-216, nachfol-
gend zitiert als: Schiiwer, 2002.
*1 Vgl. McCloud, Scott: Comics richtig lesen. 4. Auflage, Hamburg: Carlsen Verlag
2007, nachfolgend zitiert als: McCloud, 2007.
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Die genauen Ergebnisse der Arbeiten von MARTINEZ/SCHEFFEL und
SCHUWER sollen an dieser Stelle nicht erlautert werden. Im Materialteil
dieser Arbeit (Kapitel 6) befindet sich eine Ubersicht Uiber die verschie-
denen gebrauchten Begrifflichkeiten.*? Dort kann die Bedeutung der
Begriffe bei Bedarf nachgelesen werden. Hierbei werden die Ausfuh-
rungen zu MARTINEZ/SCHEFFEL als bekannt vorausgesetzt und deshalb
bewusst knapp gehalten. Auf die Ausarbeitungen SCHUWERS wird etwas

ausfuhrlicher eingegangen.

An dieser Stelle ist noch anzumerken, dass gewisse Aspekte der Er-
zahltheorie nach MARTINEZ/SCHEFFEL aus Comics weniger eindeutig
herauszufiltern sind als aus Erzahltexten. Dies ist insbesondere
dadurch zu begriinden, dass der verbale Erzahler im Comic in der Re-
gel eine kleinere Rolle einnimmt. Die Bilder Ubernehmen daneben einen
groRen Part des Erzéhlens. Folglich ist eine Ubertragung der Erzahl-
textanalyse-Kriterien nicht immer eins zu eins auf die bildliche Erzah-
lung mdglich. Dennoch versuche ich mich weitestgehend an einer An-
wendung dieser Analysepunkte, da ich denke, dass SCHUWERS Kriterien

durch die von MARTINEZ/SCHEFFEL gut erganzt werden.

* Die spezifischen Begriffe werden in Kapitel 4 durch Kursivstellung hervorgehoben.
14



Folgendes Analyseschema habe ich aus einer Verknupfung der beiden

Arbeiten gewonnen:

Zeitdarstel- Ordnung
lung® Dauer/Rhythmisierung
Frequenz
Panelform
Tabularische Gesamtstruktur
Intratextuelle Palimpseste
Modus Distanz
Fokalisierung
Stimme Zeitpunkt des Erzahlens
Ort des Erzahlens
Stellung des Erzahlers zum Geschehen
Subjekt und Adressat des Erzahlens
Bewegungs- Bewegungslinien
darstellung Kdrperpositionen
PanelUbergange in der Sequenz
Raumdarstel- Erzeugung von Dreidimensionalitat
lung Verhaltnis zwischen Kérpern und Raum

Raumdarstellung im Rahmen der Sequenz
Raumdarstellung im Rahmen des Gesamtlayouts

Interaktion von
Sprache und
Bild

Schriftgestaltung

Einsatz von Sprech- und Denkblasen

Einsatz von Blockkommentaren

Insert-Texte

Onomatopoetika

Konventionalisierte ikonische Symbole und
Indizes

Verzahnung von Sprache und Bildinhalt
Unterstutzung der Bewegungs-, Raum- und Zeit-
darstellung durch Sprache

43 Bezuglich der Kategorie der Zeitdarstellung wurden die Ergebnisse von MARTI-
NEZ/SCHEFFEL und SCHUWER miteinander kombiniert.
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4. Analyse ausgewabhlter Beispiele

In diesem Kapitel sollen vier Werke deutscher Autoren beispielhaft ana-
lysiert werden. Passend zum zwanzigsten Jubildaum des Mauerfalls sind
alle Bucher im Jahr 2009 erschienen. Ebenso gemeinsam ist ihnen,
dass jedes Werk personliche, auf wahren Begebenheiten beruhende
Erinnerungen an die DDR bzw. den Mauerfall beinhaltet. Es werden
jedoch sehr unterschiedliche Zugange zur Thematik gewahlt, sowohl in

kunstlerischer als auch in inhaltlicher Hinsicht.

Die Untersuchung moéchte ich folgendermalien aufbauen: Nach einer
knappen Autorenvorstellung und Inhaltsangabe widme ich mich zu-
nachst einer inhaltlichen Analyse und werde dazu insbesondere folgen-

den Leitfragen nachgehen:

1. Welche inhaltlichen Schwerpunkte werden gesetzt?

2. Wie werden die DDR und der Mauerfall in dem jeweiligen Comic
thematisiert? Was kann der Rezipient Uber die DDR erfahren?

3. Welche Figuren tragen die Handlung? Wie werden sie dargestellt

und eingesetzt?

Im Anschluss widme ich mich der erzahltheoretischen Analyse, die die
im Analyseschema (vgl. Kapitel 3) aufgefuhrten Kriterien beinhaltet.
Dabei ist zu beachten, dass ich nicht grundsatzlich alle Punkte anspre-
chen, sondern Schwerpunkte je nach Vorkommen und Bedeutung der
verschiedenen Bestandteile setzen werde. Zum besseren Verstandnis
fuge ich einige Bildbeispiele aus den jeweiligen Comics ein. Zuletzt er-
folgt fur jedes Buch eine zusammenfassende Auswertung der Ergeb-

nisse.
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4.1 Simon Schwartz: driiben!

Abbildung 1: Titelseite ,druben!”, aus: Schwartz,
Simon: driiben! Berlin: avant-verlag 2009, nach-
folgend zitiert als: Schwartz, 2009.

4.1.1 Autorenvorstellung und Inhaltsangabe

Simon Schwartz wurde 1982 in Erfurt geboren, verbrachte jedoch einen
Grofteil seiner Kindheit in Westberlin. Von 2004 bis 2009 studierte er
an der Hochschule fur Angewandte Wissenschaften in Hamburg, wo er
mit ,,driben!” diplomierte. Aktuell arbeitet er als lllustrator fur verschie-
dene Magazine, Zeitungen und Agenturen. SCHWARTZ ist beteiligt an
den ,Krickel-Krakel-Buchern sowie an der Comicanthologie ,Aua! Aua!
HeilR! HeilR!“.

Der Comic ,druben!” ist 2009 beim Berliner avant-verlag erschienen
und umfasst 112 Seiten. Er wurde 2010 mit dem Independent Comic
Preis in der Kategorie ,Herausragendes Szenario“ ausgezeichnet und
fur den deutschen Jugendliteraturpreis in der Kategorie ,Sachbuch®
nominiert. Aus der Perspektive eines Ich-Erzahlers, beruhend auf auto-
biografischem Hintergrund, wird darin erzahlt, wie und warum sich die

aus Ostdeutschland stammenden Eltern des Erzahlers im Jahr 1984

17



dazu entschlieRen, die DDR zu verlassen und welche Konsequenzen

dies mit sich bringt.

Die Geschichte wird in einer anachronischen, komplexen Zeitstruktur
erzahlt.** Sie beinhaltet ausschnitthaft die Familienhintergriinde und
das Aufwachsen der Eltern in der DDR sowie deren Kennenlernen. Der
Rezipient des Comics erfahrt von verschiedenen negativen Erfahrun-
gen und Erlebnissen der Eltern, die schliel3lich zu der schwerwiegen-
den Entscheidung fuhren, einen Ausreiseantrag zu stellen. Dies fallt
insbesondere dem Vater schwer. Im Gegensatz zur Mutter, deren El-
tern dem Westen offen gegenuber stehen, wachst er in einer “sozialisti-

schen Musterfamilie“*®

auf. Er erlebt eine gluckliche Kindheit, erfahrt
jedoch mit fortschreitendem Alter, welche Einschrankungen das Leben
in der DDR mit sich bringen kann. So gerat er besonders bei seinem
beruflichen Werdegang als Lehrkraft in Schule und Universitat in mora-
lische Konfliktsituationen, die er nicht mit seinem Gewissen in Einklang
zu bringen weild. Der offene Entschluss, die DDR verlassen zu wollen,
bringt neben Uberwachung und Schikanierung durch den Staat, das
Zerwurfnis mit den verstandnislosen Eltern des Vaters mit sich. Diese
erkennen ,nicht, dass die Entscheidung [...] nicht gegen sie, sondern

gegen das System gerichtet**®

ist. Die Zeit bis zur Genehmigung des
Antrags ist lang und einsam. In diesem Zeitraum wird der Sohn (der
Erzahler) geboren. Nachdem die junge Familie endlich den Wechsel
nach Westberlin geschafft hat, gestaltet sich auch der Neuanfang nicht
einfach. Doch die Familie erhalt Unterstitzung von Freunden und baut
sich ein neues Leben auf. Es gibt sogar ein Wiedersehen mit den

Groleltern.

Bezlglich MouNAJEDS Geschichtscomic-Kategorien kann ,druben!” als

Geschichts-Romancomic bezeichnet werden.

* Dieser Aspekt ist der erzahltheoretischen Analyse zuzuordnen, wird zum besseren
Verstandnis der Inhaltsangabe jedoch an dieser Stelle bereits aufgefihrt. Vgl. dazu
?such die Ausfihrungen bezuglich der Zeitdarstellung (Ordnung) in Kapitel 4.1.3.
Schwartz, 2009, S. 15:1.
*®Ebd., S. 77:4.
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4.1.2 Inhaltliche Analyse

Grundsatzlich kann bei ,draben!® zwischen zwei Handlungsstrangen
unterschieden werden. Zum einen werden die oben angedeuteten Er-
lebnisse der Eltern thematisiert, zum anderen werden innerhalb dieser
die Kindheitseindriicke des Erzahlers an mehreren Stellen hervorgeho-
ben. Das heil’t, der Erzahler (alias SCHWARTZ) schopft hier sowohl aus
Erinnerungen seiner (Grol3-) Eltern, die er nur durch sie erfahren konn-
te, als auch aus seinen eigenen Erinnerungen. Letztere sind zwangs-
laufig bruchstickhaft, daflr aber sehr intensiv. Als besonders einprag-
sames Beispiel kann hier der Moment des Grenzubergangs vor dem
Besuch der GroReltern in Ostdeutschland genannt werden.*” Uber acht
Seiten verteilt sich die Darstellung dieser Situation, wobei fast vollstan-
dig auf verbale Sprache verzichtet wird. Dennoch wird hier sehr viel
vermittelt, nicht nur zum Ablauf, insbesondere auch zur Geflhlslage, in
der sich der Erzahler (hier als kleiner Junge) befindet (vgl. Abbildung

2). Auch andere Szenen sind derart umfassend ausgearbeitet, wie z.B.

die Beunruhigung des Jungen, nachdem ihm im Kindergarten bewusst
£ 48

wird, dass er nur eines seiner Grol3elternpaare kenn

*Tvgl. Schwartz, 2009, S. 22-29. Abbildung 2, aus: Schwartz, 2009, S. 25.

8 vgl.ebd., S. 33-39.
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Der Rezipient kann aus ,driben!” viel Gber das Leben in der DDR erfah-
ren. Diese Informationen stehen jedoch nie fur sich, sondern sind im-
mer an die persdnliche Familiengeschichte geknupft. Nur in ein paar
Einzelfallen werden gesondert Hinweise zum historischen Hintergrund
gegeben, die sich von der Erzahlung lésen, aber deren Verstandnis

dienen (vgl. Abbildung 3, die Hintergrinde zum KSZE-Vertrag zeigt).

Hier hatte sich neben allen
Unterzeichnerstaaten auch die
DDR zur Reisefreiheit verpflichtet
Natarlich nur auf dem Papier

Erméglicht wurde dies durch den
1975 in Helsinki geschlossenen
KSZE-Vertrag

Erst mit der Ausreise zahlreicher
DDR-Prominenz, als Reaktion auf

die Ausburgerung des Liedermachers
Wolf Biermann, wurde auch der breiten
Masse zunehmend bewusst, dass rein
rechtlich die Méglichkeit zum
Auswandern aus der DDR existierte
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Abbildung 3, aus: Schwartz, 2009, S. 62:3, 62:4, 63:1.

Wie aus der Inhaltsangabe bereits ersichtlich wird, gibt der Comic Aus-
kinfte dartber, wie kompliziert und mit welchen Konsequenzen sich der
Ausreisewunsch aus der DDR nur erfullen liel3. Die verschiedenen
Schritte vom Wunsch bis zur eigentlichen Ausreise werden aufgezeigt.
Aulerdem schildert der Erzahler die schwierige Zeit nach dem Wechsel
nach Westberlin und die dortigen Lebensumstande. Die Hauptthematik
der Erzahlung ist somit negativ behaftet. Was bei der gesamten Erzah-
lung von ,driben!” jedoch auffallt, ist, dass nicht nur die kritische Sicht
auf das System gezeigt wird, sondern auch die Hoffnungen, die in die
DDR gesetzt wurden, sowie die Aspekte des DDR-Alltags, die den
Menschen gefielen und sie zufrieden machten. Dazu werden unter-

schiedliche Perspektiven eingenommen, und der Erzahler erklart auch
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Standpunkte, die zunachst weniger verstandlich scheinen. An dieser
Stelle muss insbesondere die Position der Groldeltern vaterlicherseits
genannt werden. Der GrolRvater ist judischstammig, und er hat durch
die Nazidiktatur viele Familienmitglieder verloren. Fir ihn und auch sei-
ne Frau stellt der neue Staat die Hoffnung auf eine bessere und friedli-
che Zukunft dar. SCHWARTZz vermittelt das nicht nur durch textliche Aus-
sagen, sondern auch durch symboltrachtige Bilder (vgl. Abbildung 4, die
das Symbol der aufgehenden Sonne fur die Hoffnungen, die in den

Staat gesteckt wurden, zeigt).

Die Schrecken der Diktatur und des
Krieges hatten sie stark gepragt Mit
dem Wunsch "Nie wieder Krieg, nie
wieder Uniformen” bauten sie begeistert
den neuen Staat mit auf.

Abbildung 4, aus: Schwartz, 2009, S. 16:1.

Die GroReltern Ubertragen ihre Einstellung auf ihren Sohn, und dieser
fuhlt sich wohl im Umfeld seiner Kindheit (vgl. Abbildung 5 und 6).
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Mein Vater liebte seine Eltern und
ubernahm selbstverstandlich deren
Sicht auf die Welt.

Er ging gern zur Schule und
hatte Spaf bei den Pionieren

Guten
Morgen Frau

Ah, da

bist du ja.

Abbildung 5 und 6, aus: Schwartz, 2009, S. 16:2 und 17:4.

Die Familie mutterlicherseits ist ideologisch offener orientiert. SCHWARTZ
fugt Erlauterungen Uber deren Lebensumstande und -gewohnheiten
direkt nach denen der vaterlichen Seite ein, sodass ein direkter Ver-

gleich der familiaren Ausgangslagen angestellt wird (vgl. Abbildung 7).

Meine Mutter hingegen wuchs unter Thr Onkel war vor dem Mauerbau in den
anderen Bedingungen auf. Thre Eltern Westen geflohen und ihre Eltern hatten
lehnten die DDR nicht grundlegend ab, vor ithrer Geburt uberlegt, ihm zu folgen
aber sie hatten viele Westkontakte

Abbildung 7, aus: Schwartz, 2009, S. 19:1 und 19:2.
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Als weitere Interessensgruppierungen werden Mitschiler und spater vor
allem die Studienkollegen der Eltern hinzugezogen. Innerhalb des stu-
dentischen Milieus entwickelt sich zunehmend eine kritische Denkweise

gegenuber dem System (vgl. Abbildung 8).

Und der Widerspruch zwischen a Hey, ihr habt éioch vdon
propagandistischen Worthiilsen em Typen aus erh:}n e(airen
und der Realitit wurde ihnen Seminargruppe gehort, den
mehr und mehr bewusst. sie exmatrikuliert haben.

Meinst du den, der
in der Studentenzeitung
ein paar Verbesserungs-
vorschlage zum Sozialismus
gemacht hat?

N : :
Der ist doch in Und auch mein Vater geriet
der Partei, oder? mehr und mehr in Zweifel

Aber die Freundin
ist doch auch in der Partei
Und hatte die FDJ nicht
sogar dazu aufgerufen, uber
Verbesserungen nachzudenken.
Das verstehe ich nicht.

Ja! Und seine
Freundin hat far ihn
Unterschriften gesammelt und
die an Margot Honecker geschickt.
Jetzt haben sie das Madel und alle,
die unterschrieben haben,
rausgeschmissen.

Abbildung 8, aus: Schwartz, 2009, S. 44.
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Demzufolge zeigt SCHWARTZz in seinem Werk ein rundes Bild der Mei-
nungen und Denkprozesse verschiedener Figuren auf, von den begeis-
terten Anhangern der DDR Uber die eher Neutral-Eingestellten bis hin
zu den Kritikern. Auf Anklage und Bewertung wird dabei weitestgehend

verzichtet und stattdessen auf Einfihlung gesetzt.

Wie oben bereits bezuglich der Perspektiveneinnahme des Erzahlers
angedeutet, spielen Geflhlswelten und zwischenmenschliche Konflikte
eine Ubergeordnete Rolle. Die Figuren missen familiare Widerspriche
und Fragen des Vergleichs von Ost und West mit sich selber und auch
untereinander ausmachen. SCHWARTZ lasst zur Vermittlung dessen vor
allem die Mimik der Gesichter in Grol3- und Detailaufnahmen sprechen.
Sie zeigen Sorge, Angst, Verzweiflung, aber auch Freude und Erleich-
terung. Abbildung 9 beispielsweise vermittelt Teile des schwierigen
Entscheidungsprozesses fur oder gegen eine Ausreise zwischen den
Eltern.

Abbildung 9, aus: Schwartz, 2009, S. 65:3 und 65:4.
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Neben diesen inneren (Konflikt-)Prozessen, die das Leben in der DDR
mit sich brachte, sowie der Thematik der Ausreise kommen jedoch
auch zahlreiche weitere Aspekte der DDR in dem Comic zum Ausdruck.
In sein Buch baut SCHWARTz sachlich viele Details ein, die das DDR-
Alltagsleben charakterisieren. Sehr haufig erscheinen Bilder der Stadt-
und Landgestaltung, bei der typische Gebaude (z.B. der Plattenbau*
oder der Erfurter Dom*°) gezeigt werden und oft die dominante Prasenz
der Mauer in Berlin dargestellt wird (vgl. Abbildung 10)°". Ferner finden
sich Eindrlicke kultureller Art, wie zu Mode und Musik, zur Einrichtung
der Wohnungen, zu Geschaften, Spielzeug und Freizeitbeschaftigun-
gen (vgl. Abbildung 11). Auch Hinweise politischer Natur verteilen sich
Uber den Comic, z.B. die Darstellung verschiedener Brauche, (wie die
der Ernst-Thalmann-Pioniere), staatlicher Festlichkeiten oder bekann-
ter, einflussreicher Personlichkeiten (vgl. Abbildung 8, oben links). Oft
werden diese auch in direkten Vergleich zum Alltagsleben im Westen
gesetzt. Abbildung 12 zeigt z.B. die Modekontraste zwischen Ost und
West. Die Abbildungen 13 und 14 machen Unterschiede beim Einkau-
fen deutlich. Neben knappen Informationen Uber Blocktexte etc. wird

der Groliteil dieser Details rein durch die Bilder transportiert.

Es war der Frihling des Jahres 1987 und wir wohnten in einer schénen
Altbauwohnung nur wenige Schritte von der Mauer entfernt

[T a1

N av

Abbildung 10, aus: Schwartz, 2009, S. 9:1.

“9Vgl. Schwartz, 2009, S. 8:2 oder S. 32:1.
0 vgl. S. 13:1.
" Vgl. auRerdem ebd., S. 34:1, 34:3 und 34:4.
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.. oder besuchten die Dinosaurier
in Kleinwelka.

Abbildung 11, aus: Schwartz, 2009,
S. 31:2.

Mein Vater schrieb von
unserem neuen Leben.

Abbildung 13, aus: Schwartz, 2009, S. 9:2.

RegelmaBig besuchte sie ihr
gleichaltriger Westcousin und
erzahlte von seinem Leben

Abbildung 12, aus: Schwartz, 2009,
S. 19:3.

Unterschiede zum Leben in West-Berlin
fielen mir als Kind kaum auf.

Du Oma,
bist du sicher,
dass das hier

ein Gemuaseladen

Abbildung 14, aus: Schwartz, 2009, S. 31:3.
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4.1.3 Erzahltheoretische Analyse

Zeitdarstellung:

Wie bereits in der Inhaltsangabe angesprochen, weist die Zeitdarstel-
lung in ,driben!“ eine komplexe Struktur auf, insbesondere die Ordnung
betreffend. Die Erzahlung beginnt drei Jahre nachdem der Erzahler, als
kleiner Junge, und seine Eltern die DDR verlassen haben. Nach einer
Doppelseite erfolgt bereits eine Analepse in die weitere Vergangenheit
in das Jahr 1984, in dem die Ausreise erfolgte. In Folge weiterer Anal-
epsen wird das Kennenlernen der Eltern und noch weiter zurtckliegend
das Kennenlernen der Grofeltern vaterlicherseits geschildert. Von die-
ser Zeitebene aus begibt sich die Erzahlung zeitlich wieder ein paar
Jahre nach vorne, um im Wechsel vom Aufwachsen des Vaters und der
Mutter zu erzahlen. Im Anschluss kehrt der Comic nahezu in seine zeit-
liche Ausgangslage zuruck: Der Erzahler ist ein kleines Kind und be-
sucht die Eltern seiner Mutter in Ostdeutschland. Dieser komplexe
Wechsel zwischen den verschiedenen Zeitebenen der Vergangenheit
lasst sich fur den weiteren Verlauf fortfuhren. Immer wieder springt die
Handlung zwischen der Zeit in der DDR und der Zeit in Westberlin.
Gleichwohl kann der Handlung nachvollziehbar gefolgt werden, denn
die Zeitwechsel werden prazise miteinander verknupft, so dass eine
flussige Rezeption ermoglicht wird. Sie lassen zudem eine abwechs-
lungsreiche Zusammenstellung der verschiedenen Erinnerungspartikel
zu, die in einer streng chronologischen Aneinanderreihung vermutlich

an Anregung eingebt hatten.

Bezuglich des Verhaltnisses zwischen erzéhlter und Erzéhizeit (Dau-
er/Rhythmisierung) lasst sich als Besonderheit herausstellen, dass zwi-
schendurch Bilder eingefugt werden, die wie Standbilder wirken. Auf
ihnen wird also keine Handlung vorangetragen, sondern ein bestimmter
Eindruck oder ein Bild von etwas bzw. jemandem vermittelt. Es handelt
sich demnach um die sogenannte Pause. Hier wird erzahlt, ohne dass

erzéhlte Zeit vergeht. Somit entsteht der Anschein, dass etwas Wichti-
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ges dargestellt wird, womit die Aufmerksamkeit auf das Bild gelenkt
wird (vgl. Abbildung 15).

Abbildung 15, aus: Schwartz, 2009, S. 13:3.

Die Pausen bringen den Rezipienten in manchen Fallen auch dazu,
eine langere Zeit bei einer Szene zu verweilen (langsame, weite
Rhythmisierung bzw. Zeitdehnung), um dort vermittelte Emotionen in-
tensiver wirken zu lassen. Abbildung 16 beispielsweise bringt die wach-
sende Distanz zwischen dem Vater und seinen Eltern, aufgrund unter-

schiedlicher Meinung Uber das System in der DDR, zum Ausdruck.

28



a5 Ach, wo hast

du denn so was

|- her? Iss lieber auf
Dein Essen wird
! 7 - sonst kalt
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Abbildung 16, aus: Schwartz, 2009, S. 49.

Hinsichtlich der Frequenz lasst sich durchgangig eine singulative Erzah-
lung feststellen mit Ublichen repetitiven Bestandteilen, wie z.B.: ,Re-
gelmafig besuchte sie ihr gleichaltriger Westcousin und erzahlte von

seinem Leben“.%?

Beim Seitenlayout handelt es sich dominant um eine konventionelle
Gestaltung, da die Panelform Uberwiegend gleich bleibt: Eine Seite un-
terteilt sich in der Regel in vier gleichgroflde Panels (vgl. Abbildung 16).
Dadurch gerat das Layout in den Hintergrund und lasst die Aufmerk-

samkeit bei den Bildern an sich.

%2 Schwartz, 2009, S. 19:3.
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Modus und Stimme:

Bei der Erzahlung von Worten, also den Sprechblasen, handelt es sich
um Erzahlen im dramatischen Modus. Die Blocktexte stellen extradie-
getisches Erzahlen aus spéterer Sicht dar. Da sich bei ihnen der Erzah-
ler aul3ert, kann hier von einem dramatischen Modus nur eingeschrankt
die Rede sein. Dennoch kommen die Blockkommentare diesem schon
sehr nahe, da die Texte hier sehr knapp sind und sich auf noétige Zu-
satzinformationen beschranken, um weitgehend wertungsfrei Zusam-
menhange herzustellen. Das Prinzip der eher dramatisch gestalteten
Blocktexte ist nicht eine Besonderheit der Erzahlweise von ,driben!®,

sondern kann auf die meisten Comics Ubertragen werden.

Der Erzahler berichtet in den Blockkommentaren aus einer homodiege-
tischen Ich-Perspektive, aus der des Sohnes. Die Besonderheit dabei
ist jedoch, dass er an vielen der Ereignisse nicht teilgenommen hat und
diese nur aus ihm Erzahltem widergibt. Bei der bildnerischen Umset-
zung scheint er jedoch, wie oben bereits beschrieben, in andere Per-
spektiven als die seine zu schlupfen. So wird beim Rezipienten 6fter der
Eindruck erzeugt, an den inneren Gefuhlswelten der Figuren direkt teil-
zuhaben. Dies wird etwa durch Grofdaufnahmen von Gesichtern er-
reicht. Abbildung 17 beispielsweise vermittelt die Bedrickung des Va-
ters, die er aufgrund des bewussten Ausschlusses durch seine Mitschi-
ler erfahrt.

Abbildung 17, aus: Schwartz, 2009,
S. 21:1.
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Als Beispiel fur die flexible Perspektiveneinnahme kann hier auch der
innere Konflikt des Vaters angebracht werden, der verdeutlicht wird,
indem alle ihn beeinflussenden Rollen und Charakterbestandteile auf
einer Doppelseite parallel zu Wort kommen und sich untereinander zu

rechtfertigen versuchen. Diese reichen vom Pionier und Mustersohn

iiber den Studenten bis zum Familienvater (vgl. Abbildung 18%).

o/

Ich weiB, das ist heute nur
schwer nachvollziehbar. Klar,
ich war mit unserem Leben
auch nicht absolut
zufrieden

Wir massten uns
auf ein Leben als
staatlich Geachtete
einstellen

Die staatlich verordnete
Unmuandigkeit und
die standige Heuchelei
waren enorm

Aber man konnte
damit leben

Ausserdem hatte ich
mittlerweile die Schule
verlassen und einen
Lehrauftrag an der
Uni ergattert

Es gab ja
wege, sich dem im

Alltag etwas zu
entziehen

Und zu allem Ubel war
ich doch in der Partei
und wie warden meine
Eltern reagieren?

So etwas gab
man nicht
einfach auf

Ach, ich wei
auch nicht

Abbildung 18, aus: Schwartz, 2009, S. 67f.

*% Hier benutzt SCHWARTZ bezlglich der Raumdarstellung die Methode der relativen
GréBe im Blickfeld.
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Bewegungsdarstellung:

Eine ausgefallene Bewegungsdarstellung ist nicht charakteristisch fur
»druben!®. Action spielt keine Rolle, sondern die verschiedenen Geflhls-
lagen stehen im Vordergrund. Meist wird Bewegung durch bestimmte
Kérperpositionen ausgedriickt. Auf Abbildung 19°* wird das Gehen bei-
spielsweise nur durch die gebogenen Beine und die nach vorne ge-

beugten Oberkdrper zum Ausdruck gebracht.

Meine Eltern trafen sich mit den Eltern meines Vaters,
um ihnen von threr Entscheidung zu berichten

Abbildung 19, aus: Schwartz, 2009, S. 76:1.

An eher wenigen Stellen kommen dezente Bewegungslinien zum Ein-
satz. Dies ist der Fall, wenn es sich um eine Situation handelt, in der die
Bewegung sehr plotzlich und intensiv in Erscheinung tritt. Auf Abbildung
20 z.B. erfahrt der Vater von einem Uberfall auf seine Frau und beeilt
sich, zu ihr zu kommen. Abbildung 21 zeigt den erleichterten Jungen,
der nach der Grenzuberquerung seine GroBmutter in der Menschen-

menge entdeckt und zu ihr rennt.

* Hier benutzt SCHWARTZ bezuglich der Raumdarstellung die Methode der Farbper-
spektive.
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Abbildung 20, aus: Schwartz, 2009, Abbildung 21, aus: Schwartz, 2009,
S.57:1. S. 29:2.

Bezuglich des Paneliibergangs dominiert eindeutig der Action-to-
Action-Ubergang, wobei manche Szenen sehr kleinschrittig ausgearbei-
tet sind und somit dem Moment-to-Moment-Ubergang naherkommen,
z.B. in der Szene der Grenzuberquerung, auf die oben bereits einge-

gangen wurde.>®

Raumdarstellung:

SCHWARTZ arbeitet mit unterschiedlichen Methoden, um den Raum dar-
zustellen. Es gibt Bilder, bei denen er die Einfluchtpunkt-Perspektive
nutzt und so wie in Abbildung 22 flr einen eingeengten Betrachterblick
aus der Vogelperspektive sorgt. Alle Linien des Bildes treffen sich
sozusagen in einem Punkt, und zwar an der Stelle, an der sich der klei-
ne Junge befindet. Somit wird die Bedrangung, die er durch den kleinen

Raum empfindet, mitfihlbar zum Ausdruck gebracht.

%% vgl. Schwartz, 2009, S. 22-29.
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Abbildung 22, aus: Schwartz, 2009, S. 26:1.

Ein anderes Beispiel ist die Abbildung 23, bei der der Betrachterblick
auf einen in der Schule ausgefragten Jungen gelenkt und dem gesam-

ten Umfeld des Schulflurs ebenfalls eine beengende Atmosphare aufer-

legt wird (Systemraum).

Vielen
Dank, Michi
Bis Dienstag

Abbildung 23, aus: Schwartz, 2009, S. 52:1.
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Vollig gegensatzlich wirken Bilder wie in der Abbildung 24, denn bei
diesem Aggregatraum kann der Blick frei durch die Natur schweifen.
Dies erscheint im Zusammenhang passend, da hier in Form von Ge-
sprachen mit Freunden zum ersten Mal Uberlegungen konkret werden,
einen Ausreiseantrag zu stellen. Dieser versinnbildlicht einen potenziel-
len Weg in die Freiheit. Aullerdem befinden sich die Figuren nun in der
Natur und entgehen somit der Uberwachung durch den Staat, um die

brisanten Gesprache sorglos fuhren zu kénnen.

LT

((\\‘ W 3 _

Sehr oft kommen Point-of-View-Raumdarstellungen zum Einsatz. Bei-
spiele sind die Abbildung 2, die teilweise die genaue Sicht des Jungen
zeigt, die Abbildung 25 aus der Sicht der Mutter oder die Abbildung 26
aus der Sicht des Vaters nach dem Gesprach, das zum Zerwurfnis mit
seinen Eltern fuhrt. Durch diese Perspektiveneinnahme wird die Einflh-

lung in die Charaktere erleichtert.

Warum holt
mich Oma nie vom
Kindergarten ab?

Abbildung 25, aus: Schwartz, 2009, Abbildung 26, aus: Schwartz, 2009,
S. 36:3. S.78:2. 35



Grundsatzlich wird im Zusammenhang mit der Point-of-View-
Darstellung oder unabhangig davon auch oftmals die Vogel- oder
Froschperspektive zum Einsatz gebracht, z.B. bei Abbildung 27, bei der
durch die Sicht von oben das Gefuhl von Rat- und Hilflosigkeit des ste-

hen gelassenen Vaters ausgedrickt wird.

Abbildung 27, aus: Schwartz, 2009, S. 72:1.

Neben der Point-of-View-Darstellung wird von SCHWARTZ ebenso die fur

die EinfUhlung forderliche halbsubjektive Perspektive genutzt.

Zwischendurch arbeitet SCHWARTZ mit dem Mittel der Panelumrandung,
um ausgefallene Raumdarstellungen zu erzeugen. In Abbildung 28
werden die Mitschiler des Vaters als indirekte Bildbegrenzung genutzt,
wodurch der Vater bildlich von den Anderen entfernt und somit seine
Ausgrenzung symbolisiert wird. Auf Abbildung 29 wird durch die Halb-
kreisform im oberen Panelbereich der Eindruck erzeugt, als schaue
man durch ein Schlisselloch. Damit werden die in der DDR herrschen-
den Uberwachungsstrukturen zum Ausdruck gebracht, welchen die jun-
gen Eltern ausgesetzt sind. Abbildung 30 schliel3lich zeigt eine
Schreck- und Paniksituation, der durch die explosionsférmige Umran-

dung die nétige Dramaturgie auferlegt wird.
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Aber das Wissen um solche Gefahren
war ithnen auch damals nur zu bewusst

Abbildung 28, aus: Schwartz, 2009, Abbildung 29, aus: Schwartz, 2009, Abbildung 30, aus Schwartz, 2009,
S. 21:2. S. 95:3. S. 94:3.

Interaktion von Sprache und Bild:

Grundsatzlich muss an dieser Stelle noch einmal darauf hingewiesen
werden, dass ,driben!“ an vielen Stellen ohne textliche Sprache aus-
kommt und allein die Bilder sprechen lasst. Dennoch lassen sich ein
paar Besonderheiten zum Spracheinsatz herausstellen. Die ausgewahl-
te Schrift erinnert an die einer Schreibmaschine. Dies passt dazu, dass
es sich vergleichsweise um die Dokumentation historisch wirklich ge-
schehener Ereignisse handelt und erlegt dem Ganzen eine gewisse
Seriositat auf. AuRerdem lasst sich hier eine Verbindung zu den Mas-
sen von (Schreibmaschinen-) Dokumenten ziehen, die in der DDR ins-

besondere zu Uberwachungs- und Kontrollzwecken produziert wurden.

Wie aus der vorhergehenden Analyse bereits hervorgegangen, finden
sich sowohl Sprechblasen als auch Blockkommentare. Diese erganzen
sich sinnvoll mit den Bildern, d.h. sie geben nicht das gleiche wieder,
sondern fuhren zu neuen, informativen Bestandteilen. Sie ersetzen teil-
weise auch Gedankenblasen, indem sie das innere Bewusstsein der
Personen erlautern (vgl. Abbildung 31). Auch die zeitliche Einordung
wird durch sie vorgenommen (vgl. Abbildung 32). Gedankenblasen hin-

gegen tauchen bis auf seltene Ausnahmen nicht auf.
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Aber da war immer diese Sorge, dass
man mich nicht wieder zurucklassen

warde.

Ich selbst lernte die Eltern meines Vaters erst 199Q nach dem
Fall der Mauer kennen Wir besuchten sie in Zwickau

o~

©

(=4

S
awa.-.u.h.w\ =
Abbildung 31, aus: Schwartz, 2009, S. 23:3. Abbildung 32, aus: Schwartz, 2009, S. 82:1.

Die optische Gestaltung der Schrift und der Sprechblasen ist zumeist
schlicht. An wenigen Stellen wird die Schrift entweder fett gedruckt oder
die Panelform gezackt, um der verbalen AuBerung den notigen Aus-
druck zu verleihen. In den Abbildungen 33 und 34 z.B. wird panisch

geschrien oder emport gebrdllt.

FOr Verrater
gibt es kein
Wiedersehen!!

Abbildung 33, aus: Schwartz, 2009, Abbildung 34, aus: Schwartz, 2009,
S.94:4. S. 99:4.
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Onomatopoetika finden sich nur selten und auch nur an den Stellen, an
denen das Gerausch maligeblich zur Situation gehoért und wichtig fur
den Gesamteindruck ist. Abbildung 35 zeigt z.B. das laute Klopfen an
der Tur durch die Kriminalpolizei, die den Vater schlieRlich mit auf das
Revier nimmt. Das Klopfen verdeutlicht, wie ein Alarmsignal, die Bedro-

hung, die der Staat flr die Menschen ausstrahlt.

Ebenso werden konventionalisierte ikonische Elemente nur gering ein-
gesetzt, so wie z.B. Schweiltropfen als Zeichen der Aufregung (vgl.
Abbildung 36). Auch die undurchsichtige Brille kann hier eingeordnet
werden, die die sie tragende Person als unnahbar und emotionslos er-
scheinen lasst (vgl. Abbildung 37). Diese Brillenform taucht auch bei
einem Grenzbeamten auf, vor allem kann sie als typisches Merkmal

Erich Honeckers eingeordnet werden (vgl. Abbildung 38).

_ Kriminalpolizei! Der ist doch in
offnen Sie die Tar" der Partei, oder?

Ja! Und seine
Freundin hat fur ithn
Unterschriften gesammelt und
die an Margot Honecker geschickt
Jetzt haben sie das Madel und alle,
die unterschrieben haben,
rausgeschmissen

Abbildung 35, aus: Schwartz, 2009, Abbildung 36, aus: Schwartz, 2009,

S. 88:4. S. 44:3.
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Hier ist der Text Ich
habe ithn schon fuar Sie

geschrieben. Jetzt haben
Sie auch noch etwas Zeit,
ihn zu aben

Abbildung 37, aus: Schwartz, 2009, Abbildung 38, aus: Schwartz, 2009,
S.71:3. S. 54:2.

4.1.4 Auswertung

Mit ,driben!” brachte SCHWARTZ ein autobiografisches Buch Uber einen
Teil der Familiengeschichte hervor. Das heil3t, der Ich-Erzahler kann mit
SCHWARTZ gleichgesetzt werden. Die Inhalte rekonstruieren sich aus
einer Mischung aus eigenen Erinnerungen und denen der Angehdrigen.
Durch die Bilder in Schwarz-weil-grau-Ténen, den klaren Zeichenstil,
den regelmafigen Seitenaufbau und den unspektakularen Ton des Er-
zahlens wirkt der Comic auf den ersten Blick eher unscheinbar. Wie die
vorhergehende Analyse jedoch gezeigt hat, verbergen sich in ,driben!®

viele Besonderheiten.

Auf inhaltlicher Ebene schafft es SCHWARTZz zunachst zahlreiche Aspek-
te zum Leben in der DDR, ob positiv, neutral oder negativ, dezent und
meist mittels Bildsprache einflieRen zu lassen, sodass der Rezipient
viele Erkenntnisse und Eindricke diesbezuglich fur sich mithehmen
kann. Diese Aspekte sind jedoch nie losgeldst, sondern stehen immer
im Zusammenhang mit der Familiengeschichte. Die verschiedenen
Empfindungen der Figuren und die zwischenmenschlichen Konflikte

innerhalb der Familie stellen den Schwerpunkt der Geschichte dar.
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Dass es sich um SCHWARTZ' echte Vergangenheit handelt, wird vor al-
lem deutlich an den Stellen, an denen er sich der Darstellung eigener
Erinnerungen widmet. Hier I&sst er sich besonders viel Zeit und fullt
dabei ganze Seiten ohne die Hinzufigung von Worten. Gerade diese
stillen Seiten erweisen sich als ausdrucksstark und voller Tiefgang. Ins-
besondere bildnerisch werden, neben der Perspektive des verbalen
Erzahlers (alias SCHWARTZ), gefuhlt aber auch andere Rollen einge-
nommen. Durch verschiedene Mittel, wie kleinschrittige Moment-to-
Moment-Bildibergange, Standbilder, symboltrachtige Hintergrinde o-
der Detailansichten von Gesichtern, macht es SCHWARTz mdglich, sich
in die verschiedenen Figuren einzufuhlen und deren Standpunkte zu
verstehen. Dies wird auch durch die geschickt eingesetzten Varianten
der Raumdarstellung unterstutzt, wie z.B. durch die Point-of-View-, Ein-
fluchtpunkt- oder Vogel- bzw. Froschperspektive. Ferner wird dem Re-
zipient die Uberwachungsbedrohung, die in der DDR herrschte, nahe
gebracht, z.B. durch eine Sicht wie durch ein Schlisselloch. Die kom-
plexe Zeitstruktur mit einem Wechsel zwischen verschiedenen Zeitebe-
nen sorgt zusatzlich fur Abwechslung und Anregung, wobei SCHWARTZ
ein gutes Gespur dafur offenbart, mit einfachen, wertfreien Worten die

notigen Zusammenhange zu erklaren.

Insgesamt betrachtet gelingt es SCHWARTZz, durch ein Zusammenspiel
von raffinierten, aber gleichzeitig unaufdringlichen (bildnerischen) Mit-
teln, eine auf Geflhlswelten beruhende Geschichte zu erzahlen, die
emotional fesselt und viele Bestandteile eines Lebens in der DDR zu

vermitteln vermag.
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4.2 claire Lenkova: Grenzgebiete. Eine Kindheit zwischen Ost und
West.

claire Lenkova

Grenzgebiete

- Eine Kindheit zwischen Ost und West -

(@) GERSTENBERG
Abbildung 39: Titelseite ,Grenzgebiete“, aus: Lenkova,
claire: Grenzgebiete. Eine Kindheit zwischen Ost und West.

Hildesheim: Gerstenberg Verlag 2009, nachfolgend zitiert
als: Lenkova, 2009.

4.2.1 Autorenvorstellung und Inhaltsangabe

CLAIRE LENKOVA wurde in Zwickau geboren und kam 1986 mit ihren EI-
tern und ihrem Bruder nach Westdeutschland. Sie studierte wie
SCHWARTZ an der HAW Hamburg. Heute lebt und arbeitet sie in Ham-
burg. lhr aktuelles Schaffensfeld umfasst Tatigkeiten als Comiczeichne-

rin, Kunstlerin, Grafikdesignerin und lllustratorin.

LENKoVAS Werk ,Grenzgebiete. Eine Kindheit zwischen Ost und West*
ist 2009 beim Gerstenberg Verlag aus Hildesheim erschienen und um-

fasst 48 Seiten. Beruhend auf autobiografischen Wurzeln, I|asst
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LENKOVA ein Madchen namens Jana fur ihren Bruder Lutz, bei einem
Ausflug ins ehemalige Grenzgebiet, die Geschichte ihrer Familie rekapi-
tulieren. Aus der Ich-Perspektive erzahlt Jana, wie die Familie zunachst
in der DDR lebt, schlieBlich einen Ausreiseantrag stellt und in die BRD
wechselt. Auf inhaltlicher Ebene lassen sich demnach einige Parallelen

zu ,driben!” feststellen.

Der Comic beginnt damit, dass Jana und ihr Bruder ihren ,Lieblings-

platziise

auf einem Berg namens ,Generalsblick® aufsuchen, wo sie be-
reits viel Zeit zusammen verbracht haben. Angeregt durch die ge-
schichtsreiche Umgebung, mit Aussicht auf den ehemaligen Grenzstrei-
fen, beginnt Jana ihrem Bruder von der Familiengeschichte in der DDR
zu erzahlen. Bei ihrer Schilderung startet sie bereits bei den Grol3eltern
mutterlicherseits, die schon bei den Anfangen der DDR zugegen sind.
Die Erzahlung setzt sich Uber den Mauerbau, die Flucht des GroRRvaters
sowie die neue Heirat der GroRmutter bis hin zum Kennenlernen der
Eltern und deren Umzug nach Zwickau fort. Jana ist bereits geboren,
als der Vater aufgrund einer Wehrdienstverweigerung fur eine Zeit ins
Gefangnis muss. Nach seiner Entlassung bekommt die Familie Zu-
wachs durch Lutz. Es werden viele kleine Geschichten Uber das Auf-
wachsen und das Leben in der DDR erzahlt, bis die Eltern sich eines
Tages zur Ausreise entschlie®en. Nach der Genehmigung des Antrags
kommt die Familie zunachst in den Auffanglagern in Giel3en und Fran-
ken unter, bis sie schliel3lich eine eigene Wohnung in Bayern, direkt an
der Grenze zur DDR, bezieht. Nicht lange danach wird die Mauer ge-

offnet, und Deutschland ist wieder vereint.

LENKOVA fugt dieser Erzahlung historische Hintergrundinformationen
hinzu, die auf den Seitenenden in abgetrennten Kasten abgedruckt
sind. Insbesondere aus diesem Grund stellt das Werk bezlglich
MOUNAJEDS Kategorien eine Mischung aus Geschichts-Romancomic

und Geschichts-Sachcomic dar.

% Lenkova, 2009, S. 3.
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4.2.2 Inhaltliche Analyse

Dem Rezipienten wird zum einen die Situation prasentiert, in der die
Geschwister auf den Berg ,Generalsblick® klettern, der symboltrachtig
genau zwischen Bayern und Thiringen liegt, und dort die Familienge-
schichte Revue passieren lassen. Zum anderen werden die Inhalte der

t.>” Wie bereits aus

von Jana erzahlten Familiengeschichte ausgearbeite
der Inhaltsangabe ersichtlich, nehmen als Figuren die GroReltern, die
Eltern und die Kinder Jana und Lutz selber teil. Daneben tauchen auch
Freunde und Bekannte der Familie auf. Aber es werden oftmals auch
nicht identifizierte Figuren eingebracht, wie die in Abbildung 40 gezeig-
ten Frauen, die auf dem Markt diskutieren. Somit beinhaltet die Ge-
schichte nicht nur die personlichen Erfahrungen von Janas Familie,

sondern auch allgemeine Erfahrungen und Schicksale.

In o/erDDR 5.02({,6 alles so werden wie l

in der Sowjetunion. /g0, Me(er\

Die Gteuern sind | musste sogar ins
so hoch, dass ich Geﬁdngﬂis!
schiiepen muss.../ :

Pag # A

B —

Abbildung 40, aus: Lenkova, 2009, S. 9:1.

Verknlpft aus diesen Bestandteilen setzt sich fir den Rezipienten ein
Bild Uber die DDR zusammen. Vergleichbar zu ,druben!* wird hier nicht
allein die problematische Seite der DDR aufgezeigt, sondern ebenso
vermittelt, dass man dort auch zufrieden sein konnte (vgl. Abbildung
41).

¥ Vgl. hierzu auch die Ausfiihrungen beziglich der Erzdhlebenen in Kapitel 4.2.3.
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/.. Nancy Koller>

N —  Susanne Pohl und

| Jn der Schule gefielen mir Qnise Sperber!
Disziplin und Ordnung. ) -

»»»»»

odass (die DDR die BRD nicht -
einholt, sondern gleich ;ﬁl:“ —

- viberholt, fand ich unser |+ JL{ (4 ¥ rJ-A.
. / T B [eben sthoh. = :

1 F

Abbildung 41, aus: Lenkova, 2009, S. 23.

Allerdings beruhen diese positiven Aussagen auf den (unwissenden)
Empfindungen eines Kindes und sind auf den kindlichen Alltag bezo-
gen. Wie auch das Beispiel der Abbildung 41 zeigt, wird die Aussage
»--.fand ich unser Leben schon® im gleichen Satz durch den vorhergen-
enden Satzteil ,Auch wenn nicht alle glaubten, dass die DDR die BRD
nicht einholt, sondern gleich Uberholt...“ in eine negative Richtung ab-
geschwacht. Insgesamt dominiert eindeutig die Darstellung der negati-
ven Erfahrungen. Dabei werden Schattenseiten aufgedeckt, die von

kleineren Einschrankungen, wie das Tragen altmodischer Kleidung (vgl.
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Abbildung 42), bis zum Extremen reichen, wie die Trennung von Fami-
lien oder die Freiheitsberaubung und die damit verbundene Lebensge-

fahr im Falle eines Fluchtversuchs (vgl. Abbildung 43).

Wir besaBen keinenTrabi, aber ein altes Klapprad, das einmal uberfahren
wurde. Es funktionierte immer noch. Weil ofie Kleidung weitergegeben wurde,
war ich oft hoffnungslos altmodisch angezogen.

Abbildung 42, aus: Lenkova, 2009, S. 18:3.

Es wurde lebensgefahrlich,

e y ‘ 2 R 5
Mo A e [ die
1 Grenze zu uberqueren.
Al B i sl e el SR

-

Abbildung 43, aus: Lenkova, 2009, S. 11:1 und 11:2.

Auch die BRD wird in ihrer Darstellung nicht geschont. Die erste Zeit
dort wird nicht einfach fur die Familie, die oft Ausgrenzung und Spott

erfahren muss (vgl. Abbildung 44).
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Abblldung 44, aus: Lenkova 2009 S.37:3.

Im Ganzen kann festgestellt werden, dass das Buch ,Grenzgebiete®
innerhalb seiner 48 Seiten aullerordentlich viele Aspekte zum Leben in
der DDR zur Sprache bringt. Da werden neben politischen und gesetz-
lichen Umstanden, die das sozialistische System mit sich brachte, auch
Umstande des Alltagslebens, wie z.B. das Wohnen, die Lebensmittel-
und Gesundheitsversorgung, die Arbeitsverhaltnisse, die materielle
Ausstattung sowie die Freizeit- und Kinderbeschaftigungen, themati-
siert. Dies geschieht entweder auf direktem Weg durch Erzahlerkom-
mentare und deren Untermalung durch Bilder sowie gesprochene Wor-
te. Im anderen Fall lassen sich zahlreiche weitere Hinweise und Andeu-
tungen allein aus den Bildern herausfiltern. Zusatzlich finden sich auf
den meisten Seiten die oben angesprochenen Infokasten (vgl. Abbil-
dung 45). Ferner werden von LENKOVA viele Fachbegriffe eingebaut. So
kann im Gegensatz zu ,druben!®, bei dem die Familiengeschichte die
Hintergrundinformationen bestimmt, Uber ,Grenzgebiete” geurteilt wer-
den, dass hier die Informationsebene die Geschichte leitet. Diese Fak-
toren geben dem Buch den Charakter eines Sachbuchs, wodurch das
Eingehen auf die personliche Geschichte, die dem Ganzen eigentlich

zu Grunde liegt, verringert wird.
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Vati wollte kein Soldat werden, Mutti machte Heimarbert. Jch ‘
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1962 werden die ersten Blirger der DDR zur NVA, auch wenn es offiziell Glaubens- und Gewissensfreiheit gibt.

der NationalenVolksarmee, einberufen. 1964 wird der Schon in der Kinderkrippe beginnt die politische Erziehung der

Wehrersatzdienst als Bausoldat eingefihrt, der bis in Menschen. Sie setzt sich im Kindergarten und in der Schule

die 80er-Jahre im Heer oder in militirischen Einrich- fort. Die Kinder sollen das »sozialistische Heimatland« lieben
twngen in Uniform stattfindet. Wer den Wehrdienst total ver- lernen. Kindergarten sind meist gut ausgestattete Ganztags-
weigert, muss mit fast zwei Jahren Gefangnis rechnen. »Total- einrichtungen, in denen die Kinder gegen einen kleinen Betrag
verweigerung ist als »Staatsgefahrdung« unter Strafe gestellt, von morgens bis abends versorgt werden. -

Abbildung 45, aus: Lenkova, 2009, S. 19.

Es stellt sich als schwierig heraus, festzulegen, wie viel Wertung
LENKOVA in ihr Werk aufnimmt. Zum einen thematisiert sie zahlreiche
negative Aspekte, zum anderen nutzt sie zur Darstellung dieser aber
einen scheinbar harmlosen, unspektakularen Ton, der einen Eindruck
von Neutralitat erweckt. Ein Beispiel hierfirr ist die AuBerung: ,Vati woll-
te kein Soldat werden, deshalb musste er ins Gefangnis“*® (vgl. Abbil-

dung 45). Da es sich um Janas eigenen Vater handelt, ware hier eine

%8 | enkova, 2009, S. 19.
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emotionalere Ausdrucksweise nicht ungewdhnlich gewesen. LENKOVA
scheint demnach darum bemiht zu sein, sich auf einer mdglichst sach-
lichen Ebene zu bewegen.

4.2.3 Erzahltheoretische Analyse

Zeitdarstellung

Zur Zeitdarstellung bezuglich der Ordnung lasst sich Folgendes feststel-
len. Die Erzéhlung beginnt zu einem gegenwartigen Zeitpunkt: ,Mein
Bruder und ich haben einen Lieblingsplatz auf einem Berg zwischen
Bayern und Thiiringen. Das ist der Generalsblick.“*® Aus der Gegenwart
wird eine Analepse vorgenommen: ,Er liegt im alten Grenzgebiet zwi-
schen West- und Ostdeutschland. Als wir kleiner waren, waren wir hier
oft auf Abenteuersuche.“® Aus diesem Bericht {iber eine RegelmaRig-
keit (iterativ bezuglich der Frequenz), gerat die Erzahlung in eine kon-
krete Situation, in der die Geschwister den Berg besuchen. Dort beginnt
die Schwester ihre Erzahlung beim Ende des Zweiten Weltkrieges und
der spateren Grundung der beiden deutschen Staaten, womit eine wei-
tere Analepse erfolgt ist. Die folgende Erzahlung Janas ist chronolo-
gisch aufgebaut, wobei teilweise langere Zeitabschnitte Ubersprungen

werden, was Erzdhlerkommentare deutlich machen (vgl. Abbildung 46).

[’——’"‘"‘ — S A -

In den 60errn anderte sich was.
Wir haben jeizt 5

immer Strom!

Abbildung 46, aus: Lenkova, 2009, S. 12:2.

%9 Lenkova, 2009, S. 3.
®Epd., S. 3.
49



Zwischendurch wird immer wieder zu der Erzahlsituation zwischen den

Geschwistern auf dem Berg zurtickgekehrt.

Das Verhaltnis zwischen Erzdhlzeit und erzéhlter Zeit wechselt im Lau-

fe des Buchs. Oft kann von einer Zeitraffung (sehr schnelle, enge

Rhythmisierung) gesprochen werden, wenn innerhalb weniger Panels

Zeitraume mehrerer Jahre vergehen. Abbildung 47 beispielsweise zeigt,

wie innerhalb von drei Panels Janas GrofAmutter verlassen wird, neu

heiratet und ein weiteres Kind bekommt.

e
Unsere Oma /7Prlenn h seiner fluC/,

Srn{/e/?(/ci /)eua Pée 5/e einen ande:en
auf, im Theater Qperetten zu singen. T

..und unsere Mutt( bekam einen Bruder

Sie 9rub€((e uber 7\’ob€r(5 [/cbeséne[en

Cb er \emats
ZurucK- J

k(mm(z/;

|
I
|

Abbildung 47, aus: Lenkova, 2009, S. 14:1, 14:2 und 14:3

Schokolade
£ut(em‘ : 7/

Nur wenige Bestandteile der Erzahlung werden ausfuhrlicher dargestellt

(langsamere, weitere Rhythmisierung), z.B. die Szene, in der Janas

Vater aus dem Gefangnis zurtckkehrt (vgl. Abbildung 48)

E/nes chqe< War ev

I_D‘_‘,

ann hat er mich ubcrrascht

Wie - olu has?dcr '
Kleinen nichts
mitgebracht?! &8 i

w/eo/er da F/J

Es reicht doch,
wenn ich morgen
in die Stadt fahre!

Abbildung 48, aus: Lenkova, 2009, S. 21:1, 21:2 und 21:3.
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Fir die Darstellung der Erzahlsituation auf dem Berg nimmt sich
LENKOVA etwas mehr Zeit. Eine Zeitdehnung ist jedoch nirgendwo in
,Grenzgebiete“ auszumachen. Dies passt zur oben erlauterten Eigen-
schaft des Comics, dass extrem viele DDR-Aspekte angesprochen
werden und lasst konsequenterweise wenig Zeit fur die ausfuhrlichere
Auseinandersetzung mit einzelnen Szenen. Fraglich ist, ob der Comic
durch das an Quantitat orientierte Vorgehen an Aussagekraft gewinnt
oder ob lieber ein paar Gesichtspunkte hatten weggelassen werden

sollen, um andere intensiver auszuarbeiten.

Bezlglich des Verhaltnisses zwischen Sequenz und Gesamtlayout
weist ,Grenzgebiete” einige Besonderheiten auf. Auf vielen Seiten sind
Zeichnungen nicht von Panellinien umrandet, sondern breiten sich frei
Uber die Seiten aus und gehen teilweise auch ineinander Uber. Hierbei
dominiert das Gesamtlayout des Ofteren die Sequenz. Als Beispiel soll
die Abbildung 49 dienen. Im oberen Seitenbereich finden sich Sequen-
zen in Panelform. Doch es dominiert die Darstellung der Autoschlange,
die von DDR-Ausreisenden nach dem Mauerfall gebildet wird. Diese
breitet sich Uber die gesamte Doppelseite aus. Somit entsteht die von
Schiiwer erlauterte doppelte Zeitstruktur®': Die oben angesiedelten Se-
quenzen erzahlen chronologische Ereignisse aus Janas Leben, die Au-
toschlange jedoch verdeutlicht etwas Ubergreifendes, das parallel statt-
findet und zahlreiche Menschen in der DDR und BRD betrifft.

o1 Vgl. Ergdnzungsmaterial (Kapitel 6).
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SchliePlich konnte die DDR-Regierung
dem Druck der Birger nicht mehr Stand-
halten und offnete inder Nacht zum
10. November 1989 ihre Grenzen.

“C. Am Abend des 9. November 1989 tritt Giinter

*. Schabowski, Mitglied des Polibiiros der SED, vor die

" Presse. Jeder DDR-Biirger soll nun ohne Angabe

von Griinden und lange Wartezeiten auf ein Visum in die BRD
und nach Westberlin reisen konnen. Auf die Frage, wann diese
neue Regelung in Kraft trete, antwortet er stockend: »Unver-
ziiglich.« Damit ist die Mauer gefallen. Tausende Berliner sam-
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meln sich an den Grenziibergangsstellen. Zunachst werden die
Grenziiberginge in und um die Stadt geoffnet, kurz darauf auch
die Grenze der DDR zur Bundesrepublik. Zehntausende DDR-
Burger konnen in dieser Nacht erstmals seit dem Bau der
Mauer den Westteil Berlins wieder frei betreten. An den
Grenziibergingen bilden sich kilometerlange Schlangen Rich-
tung Westen. Zahllose Menschen stehen Spalier und jubeln.

Abbildung 49, aus: Lenkova, 2009, S. 42 und 43.

Modus und Stimme

Bezuglich der Analysekriterien Modus und Stimme kdnnen erneut viele

Parallelen

zu .draben!“ gezogen werden. Die Erzéhlung von Worten

(Sprechblasen) ist dramatisch. Die Erzahlerkommentare daneben sind

narrativ, bei einer Annaherung an den dramatischen Modus, aufgrund

der Knappheit und oft scheinbaren Neutralitat.

Beachtenswert bei ,Grenzgebiete“ sind Uberlegungen zum Ort des Er-

z&ahlens, also zu den Erzédhlebenen. Wie bereits aus der Inhaltsangabe

ersichtlich,

liegen zwei Erzéhlebenen vor. Zum einen die extradiegeti-

sche Ebene der Erzahlsituation, demnach die Begebenheiten, die sich

auf dem Berg ,Generalsblick” abspielen. Zum anderen die intradiegeti-

sche Ebene der Ausfihrungen Janas gegenuber ihnrem Bruder (erzahl-

tes Erzahlen). Diese beiden Ebenen vermischen sich wahrend der ge-
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samten Erzahlung immer wieder, so tauchen Jana und ihr Bruder
mehrmals inmitten der friheren Erlebnisse auf. Entweder werden sie
mitsamt Umgebung auf dem Berg in die Erzahlung eingefugt oder ledig-
lich ihre Kdrper (vgl. Abbildung 50).

Abbildung 50, aus: Lenkova, 2009, S. 21:3.

Der Erzahler in Form Janas ist homodiegetisch, denn ihre Figur nimmt
an der Geschichte teil. Wobei hier, wie bei ,driben!”, auch einige Sze-
nen vorkommen, in denen Jana nicht anwesend war und Uber die sie

nur aus Berichten Anderer etc. erfahren haben kann.
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Bewegungsdarstellung

Ebenso wie bei ,driben!“ handelt es sich bei ,Grenzgebiete“ nicht um
einen Action-Comic, das heif3t, Bewegung ist nicht vorrangig. Fast im-
mer wird sie nur durch die Kérperpositionen verdeutlicht und wenige

Male durch dezente Bewegungslinien unterstitzt (vgl. Abbildung 51).

Abbildung 51, aus: Lenkova, 2009, S. 23:3.

Eine Bewegungsdarstellung anhand der Paneliibergénge ist kaum vor-
zufinden, da von einem Panel zum nachsten meist die komplette Ort-
lichkeit wechselt. An wenigen Stellen lasst sich bestenfalls ein Action-
to-Action-Ubergang ausmachen. Moment-to-Moment-Ubergénge spie-
len keine Rolle, was im Zusammenhang mit der zeitraffenden Erzahl-

weise steht.
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Raumdarstellung

Hinsichtlich der Raumdarstellung lasst sich einiges herausarbeiten.

LENKOVA nutzt dazu in ,Grenzgebiete® viele verschiedene Mdglichkeiten

aus. Ein paar Beispiele sollen an dieser Stelle aufgefihrt werden. In

den Abbildungen 52 und 53 setzt LENKOVA die Zentralperspektive mit

nur einem Fluchtpunkt ein. Dadurch wird die Einengung im Gefangnis

und auch im Uberflllten Auffanglager fur den Rezipienten des Comics

fuhlbar.

Diese Zeit
war bestimmt
schlimm [ur
unsere Ellem

Abbildung 52, aus: Lenkova, 2009, S 20:1.
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uber Ungarn, Polen und die
WJthechosLowakel in die Bun/
\ de :(epubtlk Zu S(Luchtevx

war bald total
\Abe rfuLL(’
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(’ Das Lager
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Abbildung 53, aus: Lenkova, 2009, S. 38:4.

Die Vogelperspektive in Abbildung 54 erweckt den Eindruck, als be-

obachte man den Raum aus der Sicht einer in der Ecke installierten

Uberwachungskamera. Dies verdeutlicht die Bespitzelung der Familie,

die im hier gezeigten Bild durch die wachende Person draul3en vor dem

Fenster konkretisiert wird.
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Trotzdem liep die Staats- |
sjcherhedt sie uberwachen.

b
h

Abbildung 54, aus: Lenkova, 2009, S. 27:3.

Gelegentlich findet sich die Point-of-View-Perspektive, wie in Abbildung
55. Hier entsteht der Eindruck, man stehe selber vor dem Paar, das
einen von der Abreise abbringen will. Als verstarkender Faktor kommt

das reale Foto mit einem streng blickenden Honecker im Hintergrund
dazu.%?

%2 Die Einfliigung realer Fotos, die LENKOVA auch an anderen Stellen nutzt, vermittelt,
dass die Erzahlung auf realen Hintergriinden basiert.
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; ‘ : 2 T B Vielleicht bleibt
Wollt ihr es % [ Deutschland ja
| picht fur immer

geteilt..
e

euch nicht noch
anders liberlegen
und hier bleiben?

Abbildung 55, aus: Lenkova, 2009, S. 33.3.

Bei Abbildung 56 wird sichtbar, wie zur Raumdarstellung die Methode
der relativen Gré3e im Blickfeld genutzt wurde. So ist das, was weiter
entfernt ist, auch kleiner. Besonderheit hierbei ist, dass es sich im Vor-
der- und Hintergrund um die gleichen Personen handelt, also um Jana
und ihren Freund. Es werden also zwei unterschiedliche Szenen, die
eigentlich in zwei getrennten Panels dargestellt werden mussten, in ei-
nem Bild untergebracht. Hier zeigt sich deutlich LENKOVAS Experimen-

tierfreude bezuglich der Raumdarstellung.

“Und 2 Wollen ‘
/ deine Eltern wieder )
_ zuruckkommen? <

/ ~
6
y &

-

Sei nicht so
traurig, Jana.
Lass uns Lieber
auf Abenteuer-
suche gehen!

L /Ve-'_n, obwohl wif
D, Uns h:eﬂr alle fremq
; Fahlen!

4

Aber wenn ich \

groB bin, ziehe
ich zu dir |

Abbildung 56, aus: Lenkova, 2009, S. 44:3.
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Abbildung 57 vereint zahlreiche kreative Aspekte der Raumdarstellung
miteinander. Neben gewohnlichen Panels auf der rechten Seite finden
sich offene, freie Bilddarstellungen, ohne klare Begrenzung, auf der
linken Seite. Hier geht das obere Bild des fernsehenden DDR-Burgers
in das untere Uber, wobei sich der dunkle Teppichstreifen zu einer
StralRe entwickelt, auf der die Menschen demonstrieren. Klare Kontras-
te entstehen zum einen zum Fernsehprogramm (echtes Foto!), zum
anderen zum Panel unten links, denn beide stellen eine trligerisch
gluckliche DDR-Jubilaumsfeier dar. Insbesondere auf den Kontrast zwi-
schen den starren, anonymen Soldaten der Feier und den locker zu-
sammengefundenen, individuellen Protestanten muss hingewiesen
werden. Des Weiteren finden auf der Doppelseite Jana und Lutz in ihrer
Gesprachssituation einen Platz, die das Ganze zusatzlich kommentie-

ren.
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Unterdessen [eierte die DDR ihren 40. Jahrestag, als ob nichts ware,
wohrend die Menschen auf en StraBen demon strierten...

Ja, wir haben €s im
Fernsehen gesehien. Jeh
glaube, die Leute hatten die |
DDR satt. Und viele wollten
sicher das tolle Leben, das

sie jataglich in der westdeut-

Die Sowjetunion fiihrt 1986 unter ihrem neuen, re- alten Kurs der SED — »Sozialismus in den Farben der DDR« ~
formwilligen Staatsoberhaupt Michail Gorbatschow fest. SchlieBlich werden sogar sowjetische Filme verboten. De-

mit Glasnost (russ. Offenheit) und Perestroika (russ. Umbau, monstrationen werden zuerst noch brutal aufgeldst, als aber

Umgestaltung) eine Politik der Transparenz und Umstruktu- 1989 DDR-weit Hunderttausende demonstrieren und die schen Fermnsehwerbund

rierung ein. Wahrend die Arbeiterstreiks in Polen zur unab- UdSSR nichts unternimmt, steht die Regierung machtlos da. oesenen hatien.
v

hangigen Gewerkschaftsbewegung Solidarnos¢ fihren und Erich Honecker muss gehen, sein Stellvertreter Egon Krenz

Ungarn Reformen einleitet, halt Erich Honecker eisern am wird sein Nachfolger und verspricht, »eine Wende« einzuleiten.
40

Abbildung 57, aus Lenkova, 2009, S. 40 und 41.
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Diese Darstellungskombinationen sind auf der einen Seite gekonnt mit-
einander geknupft, gleichzeitig kann diese Fulle an Variation aber auch
als zu viel fur den Rezipienten empfunden werden. Dies korrespondiert
wiederum erneut mit der im Gesamten sehr dichten Informationsfulle in

,arenzgebiete”.

Als weitere Beispiele der besonderen Raumdarstellung sollen die Ab-
bildungen 58 und 59 dienen. Bei der ersten wurde die Panelumrandung
durch Fensterrahmen ersetzt, wodurch die Raumdarstellung durch den
Fensterblick bestimmt wird. Dadurch wird der Rezipient in das Gesche-
hen hinein geholt. In der Abbildung 59 wird bei der Raumdarstellung die
Dreidimensionalitat, offensichtlich beabsichtigt, perspektivisch falsch
gezeichnet. Dadurch entsteht ein Verfremdungseffekt, welcher zwi-
schen Rezipient und Dargestelltem eine Distanz aufbaut. Dieser Effekt

vermittelt das Gefuhl von Fremdheit, das wohl auch die Familie beim

ersten Erblicken des Auffanglagers empfunden haben muss.

Abbildung 58, aus: Lenkova, 2009, S. 30:2. Abbildung 59, aus: Lenkova, 2009, S. 39.2.
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Die Gestaltung mancher Seiten erinnert an ein Fotoalbum, welches als
der Prototyp eines Erinnerungsdokuments eingestuft werden kann (vgl.
Abbildung 60). Die daran angeglichene Darstellung erzeugt somit ggf.
beim Rezipienten die Stimmung, als schaue er sich ein echtes Fotoal-

bum an.
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Auf unserem Berg entdeckten wir viele interessante Dinge, /
weil hier vor sebr langer Zert Meeresboden war.

/ - , ye ey et

NG e 0b der Generalsblick so

heift, weil hier spafer _
Generale Wache hielient

1

Abbildung 60, aus: Lenkova, 2009, S. 4.

Schliel3lich kann das letzte Panel des Comics als Besonderheit heraus-
gestellt werden. Der Raum erscheint hier als weit und offen, umgeben
von sternklarem Nachthimmel (Aggregatraum). Hierbei entwickelt sich
ein Gefuhl von Freiheit, was die aufgehobenen Grenzen zwischen Ost-

und Westdeutschland noch einmal symbolisiert (vgl. Abbildung 61).
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Bouen wir : Mal sehen,
uns spater hier e Ware schon
b ein Hauschen? 8 schon.

[ e e
e =

Abbildung 61, aus: Lenkova, 2009, S. 48.

Insgesamt fallt bezluglich der Farbwahl innerhalb der Raumdarstellung
auf, dass die Kolorierung blass und nahezu dreckig wirkt. Dies passt zu
dem tristen, grauen Bild, welches oft mit der DDR in Verbindung ge-

bracht wird.
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Interaktion von Sprache und Bild

Die Schrift ist durchgehend handgelettert, was die Geschichte lebhaft
und real erscheinen lasst. Dabei bleibt sie in ihrer Grole und Dicke in
der Regel gleich. In manchen Sprechblasen passt sie sich dezent der
Lautstarke an, wie z.B. bei Abbildung 62: Die niedergeschlagene AuRe-
rung der Tochter ist im Verhaltnis zur bestimmenden Aussage des

Stiefvaters sehr klein gedruckt.

Je alter sie wurde, desto strenger wur-
de der Stie[vater. Jhr Leben war hart.

Jeh magy
I keinen

K
\

In Zwickau hatte der
Komponist Kobert
Schumann gelebt.
Jetzt wurde dort

der Uralbrand

Abbildung 62, aus: Lenkova, 2009, S. 14:3.

Abbildung 63, aus: Lenkova, 2009, S. 18:1.

Abbildung 41 zeigt bei den Worten ,Disziplin® und ,Ordnung“ eine An-
passung der Typographie an den Schriftinhalt, wodurch die Worte in
ihrer Bedeutung hervorgehoben werden. Zwischendurch werden typi-
sche Markennamen in ihrem Originalschriftzug abgebildet (vgl. Abbil-
dung 63).

Die meisten Panels weisen sowohl Blockkommentare als auch Sprech-
blasen auf, so kann insgesamt von einem hohen Schriftaufkommen ge-
sprochen werden. Lediglich ein einziges Bild kommt ganzlich ohne Text
aus. Dieses zeigt die Zugfahrt mit dem Interzonenzug, mit welchem die

Familie die DDR verlasst. Es handelt sich gewissermallen um eine
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SchlUsselszene. Wie in ,druben!” vermag die Zeichnung es hier ohne
Worte, dafir anhand Mimik und Gestik, viel hinsichtlich der unsicheren

Gefuhlslage der Figuren zu vermitteln (vgl. Abbildung 64).

‘ AT 9

Abbildung 64, aus: Lenkova, 2009, S. 36:1.

Abbildung 41 verdeutlicht LENKOVAS Experimentierfreude auch bezlg-
lich des Schrifteinsatzes, so findet eine geschickte Verknipfung von

Erzahlerkommentar und Sprechblase statt.

Die Erzahlerkommentare finden sich entweder in Sprechblasen (im Fall
einer bildlichen Einfligung der Erzahlerin), in klassischen Blockkom-
mentaren oder als Insert-Texte ohne Umrandung. Dieser gro3e Ab-
wechslungsreichtum lasst die Gesamtgestaltung des Comics sehr viel-
seitig erscheinen. In Kombination mit den ausgefallenen Raumdarstel-
lungen wird der Rezipient bei jedem Blattern einem neuen Wahrneh-
mungserlebnis ausgesetzt. Sein Blick wird dabei nicht in einer vorbe-

stimmten Reihenfolge Uber die Seiten gelenkt, stattdessen kann er die
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Seiten in einer individuellen Abfolge erkunden. Diese freie Gestaltung

l&sst sich mit Charakterzigen eines Bilderbuches vergleichen.

LENKOVA nutzt nur selten ijkonische Elemente, z.B. ebenso wie
ScHWARTz die undurchsichtige Brille, die den Brillentrager in Distanz
ruckt (vgl. die Brille der Lehrerin auf Abbildung 41).

Zuletzt mussen in diesem Unterkapitel noch einmal die Infokasten, die
sich auf zahlreichen Seitenenden finden, angesprochen werden. Es
handelt sich um schulbuchartige Blocktexte, die zusatzliche Informatio-
nen zu den angeschnittenen Themen enthalten. Sie sind farblich vom
Rest abgehoben (vgl. Abbildungen 45, 49 und 57). Zum Verstandnis
der Erzahlung sind sie nicht notwendig, das heil3t, der Rezipient kann

selber entscheiden, ob und wann er sie lesen mochte.

4.2.4 Auswertung

Die hier behandelte Geschichte stellt das Madchen Jana in den Mittel-
punkt. Dass es sich bei deren Erzahlung, zumindest zu vielen Teilen,
nicht um fiktive, sondern um autobiografische Erinnerungen LENKOVAS
handelt, liegt nahe, da sie selbst in jungem Alter mit ihren Eltern die
DDR verlassen hat und nach Bayern gezogen ist. LENKOVAS heutiges
Schaffensfeld ist sehr vielseitig und diesen Abwechslungsreichtum
merkt man auch dem Werk ,Grenzgebiete” an. Es weist neben dem
dominierenden Comic-Charakter Ziuge eines klassischen Bilderbuchs
auf, kombiniert mit einer optischen Aufmachung, die des Ofteren an ein

Fotoalbum erinnert.

Der Zugang zur Geschichte anhand zweier Erzdhlebenen und der
hiermit verbundene Wechsel zwischen den Zeitebenen ermdglicht, die
Geschichte aus einer bereits reflektierten Sicht zu erzahlen. Bezuglich
der Raumdarstellung bringt LENKOVA eine Kombination zahlreicher ex-

perimenteller Methoden zum Einsatz, wobei aufwendige Verknupfungen
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zwischen Gesamtseitenlayout und Sequenz stattfinden. Hierbei wird
dem Rezipienten oftmals zur Auswahl gestellt, in welcher Reihenfolge

er die Seite erkunden mochte.

Die Frage, die nach der Rezeption aufkommt, lautet: Was wurde hier
von LENKOVA gewollt: Sachbuch oder Belletristik? Auf der einen Seite
liegt die personliche Geschichte zu Grunde, die durch aussagekraftige,
experimentelle Bilder ausgemalt wird. Sie scheinen von einem symbol-
haften Grauschleier Uberzogen zu sein. Die detailreich gezeichneten
Bilder bieten dem Rezipienten sehr viel zum Entdecken und Untersu-
chen. Sei es die ausgepragte Mimik der dargestellten Figuren oder die
zahleichen versteckten Hinweise, die vieles mehr, als das verbal Ange-
sprochene Uber das Leben in der DDR verraten. Genau dies leitet aber
auch zum anderen Wesen des Werks Uber: die auRerordentliche Infor-
mationsdichte. Neben den persdnlichen Erlebnissen werden namlich in
geraffter Form auch zahlreiche Erfahrungen der Allgemeinheit der
DDR-Burger zur Sprache gebracht und zusatzlich die oben beschriebe-
nen Sachtexte hinzugeflgt. Es wirkt so, als wolle LENKOVA alles DDR-
Relevante nur irgendwie unterbringen. Gerade die Sachtexte storen
dabei jedoch den Gesamteindruck von ,Grenzgebiete” und tatsachlich

bendtigt werden die Informationen nicht.

LENKOVAS Werk hatte durch weniger Informationen, dafiur aber einer
Vertiefung mancher Stellen an Fesselungsvermdgen gewonnen. Es
muss jedoch positiv betont werden, dass das Buch gerade in bildne-
risch-kUnstlerischer Hinsicht dem Rezipienten sehr viel Reizvolles bie-
tet.
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4.3 Flix: Da war mal was... Erinnerungen an hier und driiben

Abbildung 65: Titelseite ,Da war mal was...“, aus: Flix: Da war mal was...
Erinnerungen an hier und driiben. 2., erweiterte Auflage, Hamburg: Carlsen
Verlag 2009, nachfolgend zitiert als: Flix, 2009.

4.3.1 Autorenvorstellung und Inhaltsangabe

FLIX ist ein 1976 in MUnster geborener und aktuell in Berlin lebender
Comiczeichner und Cartoonist. Er studierte an der Hochschule der bil-
denden Kinste Saarbricken Kommunikationsdesign. Seine Diplomar-
beit namens ,held“ wurde 2002 verdffentlicht und erhielt mehrere Aus-
zeichnungen. Es folgten weitere Publikationen, darunter Graphic No-

vels, Cartoonbande und Comictagebucher.

Das 128 Seiten umfassende Buch ,Da war mal was... Erinnerungen an
hier und draben® ist 2009 beim Hamburger Carlsen Verlag erschienen.
Es handelt sich um eine Sammlung kurzer Comicgeschichten, die auf

personlichen Erinnerungen von Zeitzeugen an die DDR basieren.
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2007 wurde von FLIX zunachst im ,Berliner Tagesspiegel“ eine Co-
micseite unter dem Titel ,Da war mal was...“ abgedruckt. In dieser er-
zahlt er eine eigene Erinnerung an die Zeit, zu der Deutschland noch
geteilt war. Nach dem Abdruck kam er mit Freunden und Bekannten
uber die Thematik der DDR ins Gesprach und aufgrund der Stoffmenge
entstanden viele weitere Episoden. Im Februar 2010 erschien schlief3-
lich die vierzigste und letzte Folge. Neben einer Plakatausstellung und
der Erstellung von Unterrichtsmaterialien, wurde eine Vielzahl der Epi-

soden 2009 in dem hier vorgestellten Sammelband veroffentlicht.

Insgesamt finden sich 30 kurze Episoden, die immer eine einfarbige
Einleitungsseite mit dem Namen der jeweiligen Figur beinhalten sowie
drei Seiten, auf denen die Erinnerung ausgearbeitet wird. Das Themen-
spektrum reich weit; von amusant, leichtem Stoff, bis hin zu sehr erns-
ten, erschitternden Inhalten. Wie die Titelerganzung ,Erinnerungen an
hier und druben® bereits andeutet, wird zwischen der Ost- und West-
perspektive gewechselt, die erzahlenden Figuren haben also zur dama-
ligen Zeit nicht nur in der DDR, sondern auch in der BRD gelebt. Die

erste Episode behandelt FLIX* eigene Erinnerungen.

4.3.2 Inhaltliche Analyse

Die Geschichten sind unabhangig voneinander, deshalb kann zusatz-
lich zum Ubergreifenden Thema der DDR kein weiterer inhaltlicher Zu-
sammenhang herausgestellt werden. Vielmehr werden viele verschie-
dene Einsichten auf die DDR ermdglicht, die sich jeweils auf ein eige-
nes Thema konzentrieren. Folglich kann das Werk nicht in die Katego-
rie des Geschichts-Romancomic und auch in keine der anderen Kate-

gorien MOUNAJEDS eingeordnet werden.

Fast jede Episode wird eingeleitet, indem die Figur in der heutigen Zeit
gezeigt wird, die anschlief3end ihren Bericht beginnt (vgl. Abbildung 66).

Oft leitet die heutige Figur auch aus der Erinnerung wieder heraus, in-
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dem sie noch einmal gezeigt wird und ein kleines Fazit Gber ihre Erzah-
lung abgibt (vgl. Abbildung 67).%® Die Charaktere werden also in zweier-

lei Hinsicht eingesetzt: gegenwartig als Erwachsene und vergangen als

Kinder oder Jugendliche.

m%.mmm
, WIE VERHALTNISIMASSIG
€S WaR. , SicH DEN STRESS
AN DER GRENZE 20 SPEREN , HATEN
BESTINMT VIEL MENR, WESTLER
AN SSTUCHEN FeigRUCHKETEN
TELGENOMMEN .

HATE

Abbildung 66, aus: Flix, 2009, 51:1. Abbildung 67, aus: Flix, 2009, S. 53:4.

Wie bereits erwahnt, dehnt sich das Spektrum der Inhalte weit aus. Da-
bei Uberwiegen Anekdoten, die aus dem Alltag entnommen sind und die
meist frihere Vorstellungen Uber das Leben in Ost und West, kleinere
Erlebnisse, Begegnungen, Geflhlszustande oder Gewohnheiten be-
handeln. Kindliche Perspektiven werden zum Ausdruck gebracht, was
daran liegt, dass Personen Uber ihre Erinnerungen erzahlen, die heute
noch recht jung sind und somit die DDR nur als Kinder oder Jugendli-

che erlebt haben.

Dabei spielen auch Fantasiekonstrukte der Kinder, die viel Kurioses
hervorbringen, eine bedeutende Rolle. Beispielsweise stellt sich Celina
als Kind vor, dass die Erde eine Scheibe ist und Ostberlin direkt am
Rand liegt, wobei die Mauer als Schutz vor dem Runterfallen dient (vgl.
Abbildung 68).

63 Vgl. hierzu die Ausfiihrungen der erzahltheoretischen Analyse zu den Erzédhlebenen
(Kapitel 4.3.3).
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Abbildung 68, aus: Flix, 2009, S. 13:1.

Moritz aus dem Westen hingegen verbildlicht sich die DDR als Kind als
grol3es schwarzes Loch, welches von Robotern bewohnt wird (vgl. Ab-
bildung 69). Joscha, ebenfalls aus dem Westen, malt sich in seiner
Kindheit aus, mit welchen Kostimierungen er einen Fluchtversuch aus
der DDR angehen wirde (vgl. Abbildung 70). All diese Vorstellungsre-
konstruktionen machen deutlich, dass viele Kinder, egal ob aus Ost-
oder Westdeutschland, kein realistisches Bild davon hatten, was die

beiden Teile wirklich ausmachte.

HiPP - HiPP-RHuRRa
73 AuEes ist suseg,, &
AUES 1ST WUNDERBAR ¢
441

Abbildung 69, aus: Flix, 2009, S. 24:3. Abbildung 70, aus: Flix, 2009, S. 31:2.
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Die genannten Episoden, und auch viele weitere, werden mit einem
humorvollen Unterton erzahlt. Daneben gibt es aber auch solche, die
sich mit ernsten Hintergrinden beschaftigen. So z.B. Geros Geschich-
te, die dessen inneren Zwiespalt zwischen der Verkdrperung des einer-
seits anstandigen DDR-Jungpioniers und andererseits des Jungen, der
sich zuhause uUber Westpakete freut, zum Ausdruck bringt. Es wird
vermittelt, dass Gero deshalb bis heute von innerer Unruhe und Angst
geplagt wird. Interessant hierbei ist, dass der Konflikt durch eine Tei-
lung Geros in zwei Figuren verbildlicht wird, die unterschiedliche Rollen

einnehmen (vgl. Abbildung 71).

JEDEN MORGEN STANDIG WAR DA
STRITEN s‘(e».xs‘omq:«b\é%n D-\=2 ANGST, FEHLER
WER WAR \ A MACHEN.
IMMER (EDER VBLLG g
DURCHEINANDER .

Abbildung 71, aus: Flix, 2009, S. 37:1, 37:2, 37:3.

Mario berichtet von seiner ersten Liebe, die ihn jedoch wegen der Ost-
West-Trennung in schwerwiegende Probleme stiirzt.** Heike erzahlt
von einer ungewollten Schwangerschaft nach dem einmaligen Ge-
schlechtsverkehr mit einem Westjungen, dass sie jedoch keinen Kon-
takt mehr zu ihm aufnehmen kann und das Baby bei der Geburt ver-
stirbt.%® Als wirklich erschiitternd l4sst sich die Erzahlung Franks aus-
machen. Als junger Mann versucht Franks Vater mit einem Freund die
Flucht aus der DDR, schafft es selber Uber die Mauer, sein Freund wird

jedoch erschossen (vgl. Abbildung 72).

% vgl. Flix, 2009, S. 54-57.
® vgl. ebd., S. 74-77.
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Abbildung 72, aus: Flix, 2009, S. 60:2 und 61:1.

Die sehr differenten Beispiele machen noch einmal den Facettenreich-
tum der Erinnerungen deutlich. Dabei ist es nicht so, dass sie sich in
ihrer Dramatik im Laufe des Buches steigern, sondern sie vermischen
sich scheinbar ungeplant untereinander. So finden sich Seite an Seite
Dramatik, Kuriositat und Humor. Genau dies vermag den Konstruktcha-
rakter von Geschichte zu vermitteln, was bereits in Kapitel zwei ange-
sprochen wurde. So wird deutlich, dass Geschichte sich verandert, je
nachdem, aus welcher Sicht sie reproduziert wird. Dies trifft naturlich

auch auf die Thematik der DDR und des Mauerfalls zu.

Auf der anderen Seite muss bedacht werden, dass der Episodencha-
rakter das in die Tiefe Gehen nicht zulasst, dazu werden die Erzahlun-
gen zu schnell wieder verlassen. Hier besteht also insbesondere der
grol’e Kontrast zu ,druben!®, denn bei diesem lernt der Rezipient die
Charaktere und deren Lebenserfahrungen in vielerlei Hinsicht genau
kennen. Die Episoden aus ,Da war mal was...“ reichen jedoch allemal

aus, um beim Rezipienten Neugier zu wecken.
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Bezuglich der Frage, wie viel derjenige, der sich mit ,Da war mal
was...“ beschaftigt, Uber die DDR erfahren kann, wurde bereits deutlich,
dass die Informationen sehr vielseitig sind. Dabei fallt auf, dass sie sich
durch starke Subjektivitdt auszeichnen und zum Verstandnis vieler ein
grolRes Mal} an Hintergrundkenntnissen bzw. Vorwissen vorausgesetzt
wird. Dies steht sicherlich in engem Zusammenhang damit, dass nicht
zu jeder Episode zahlreiche Erklarungen hinzugefugt werden konnen.
Bei den haufigen Themenwechseln wirde sonst der Lesefluss sehr
eingeschrankt und dem Ganzen ein gewisser Reiz genommen. Analog
zu den zuvor beschriebenen Werken, kdnnen auch hier zusatzliche In-
formation und Hinweise allein aus den Bildern entnommen werden. Als
Beispiele sollen die Abbildungen 71 und 73 dienen. Ersteres prasentiert
mit dem linken T-Shirt ein fur den Westen als typisch zu betrachtendes
Kleidungsstick (Batman-Aufdruck) und rechts die Pionier-Uniform als
typisch fur Ostdeutschland. Abbildung 73 zeigt im Fernseher die Pup-
penfiguren  Pittiplatsch® und  ,Schnatterinchen® des DDR-

Kinderfernsehens.

Abbildung 73, aus: Flix, 2009, S. 83:2.

72



4.3.3 Erzahltheoretische Analyse

Zeitdarstellung

Wie bereits erwahnt, steigen die meisten Episoden in der Gegenwart
ein, woraufhin eine Analepse in die Vergangenheit zum Zeitpunkt der
erzahlten Erinnerung folgt. Zum Ende der Geschichte geschieht in der
Regel wieder ein Sprung zurtck zur anfanglichen Erzahlsituation in der

Gegenwart.

Das Verhaltnis zwischen erzéhlter Zeit und Erzéhlzeit ist zumeist in
Form einer Raffung (schnelle, weite Rhythmisierung). Oft sind auch El-
lipsen auszumachen, die durch Blockkommentare oder Insert-Texte
gekennzeichnet werden. Eher selten findet sich nahezu zeitdeckendes
(vgl. Abbildung 74) oder zeitdehnendes Erzahlen (vgl. Abbildung 75).

Abbildung 74, aus: Flix, 2009, S. 109.
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Abbildung 75, aus: Flix, 2009, S. 124:7, 124:8, 124:9 und 124:10.

Bezuglich der Frequenz sind die Erzahlungen singulativ. Dazwischen
befinden sich einige Kommentare iterativer Art, anhand derer Typisches

und Gewohnheiten zum Ausdruck gebracht werden, z.B. ,An unserer

“66 - Jeder Be-

«B67

Schule hingen damals immer wieder Bilder aus Havanna
such bedeutete: Einmal den VW-Bus komplett ausraumen zu missen
oder ,Wieder zu Hause, kam er jedes Wochenende ruber, um mich zu

sehen“s.

Modus und Stimme

Auf der verbalen Ebene gibt es keinen Ubergreifenden Erzahler, der
durch alle Episoden fuhrt. Vielmehr findet sich fur jede Erzahlung ein
eigener Ich-Erzahler, der aus spaterer Sicht berichtet. Fur diesen liegt
jeweils eine interne Fokalisierung vor und er ist homodiegetisch (oft so-
gar autodiegetisch), da er Teil der erzahlten Welt ist. Nur in zwei der
Geschichten wird Uber etwas berichtet, woran der Erzahler selber nicht

teilgenommen hat, z.B. die Geschichte Franks Uber die Flucht seines

% Flix, 2009, S. 47.
" Epd., S. 51.
® Epd., S. 55.
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Vaters.®® Die Erzahlungen erfolgen narrativ in Form von Blockkommen-
taren oder Insert-Texten sowie dramatisch in Form gesprochener oder

gedachter Rede (Sprech- bzw. Denkblasen).

Wie bei ,Grenzgebiete” kann zwischen zwei verschiedenen Erzéhlebe-
nen unterschieden werden: Die extradiegetische Ebene ist die, bei der
die Erzahlerfigur selber sichtbar ist (Erzahlsituation). Die intradiegeti-
sche Ebene ist die, bei der die eigentliche Erzahlung dargestellt wird
(erzéhltes Erz&hlen). Auch hier wurde die Erinnerung bereits reflektiert
und dementsprechend weitererzahilt.

“*

Besonderheit bei ,Da war mal was...“ ist, dass die Subjekte und der
Adressat des Erzahlens klar bestimmt sind. Die Subjekte sind die ver-
schiedenen Figuren, die ihre Erinnerungen preisgeben und dabei auch
zu sehen sind. Adressat ist zunachst einmal der Autor FLIX, der zu Be-
ginn des Buches anhand eines Beispiels (Gesprach mit Celina) deutlich
macht, dass er mit den verschiedenen Personen bezulglich ihrer Erinne-
rungen gesprochen hat (vgl. Abbildung 76). Im weiteren Sinn werden

die Rezipienten des Buches natirlich zu zusatzlichen Adressaten.

% vgl. Flix, 2009, S. 58-61.
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Abbildung 76, aus: Flix, 2009, S. 5.

Bewegungsdarstellung

Vergleichbar zu ,draben! und ,Grenzgebiete® spielt auch hier die Be-
wegung eine untergeordnete Rolle. Meist wird sie durch Kérperpositio-
nen verdeutlicht (vgl. Abbildung 77) und gelegentlich durch schlichte
Bewegungslinien betont. Die Bewegungslinien werden auch ofter ein-
gesetzt, um erregte Gesichter, z.B. aufgrund von Wut, zu untermalen
(vgl. Abbildung 78).
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Abbildung 77, aus: Flix, 2009, S. 79:3. Abbildung 78, aus: Flix,
2009, S. 97:1.

Raumdarstellung

Wie LENKOVA und SCHWARTZ nutzt FLIX viele verschiedene Methoden
der Raumdarstellung. Im Folgenden sollen einige dieser beispielhaft

erlautert werden.

Die gegenwartigen Erzahlfiguren werden ohne raumlichen Hintergrund
dargestellt. Der Hintergrund ist stattdessen schlicht einfarbig. Auf diese
Weise konnen die Bilder von denen der nachfolgenden Erzahlung
schnell unterschieden werden. Zudem ist die Darstellung eines raumli-
chen Hintergrundes hier auch gar nicht erforderlich, denn ein solcher ist
fur ein Weiterkommen der Geschichte nicht von Noéten, und der Leser
kann sich ohne Hintergrunddetails besser auf die Erscheinung der Figur
konzentrieren (vgl. Abbildungen 66 und 67). Des Weiteren wird bei der
Darstellung der Erzahlfiguren die Point-of-View-Perspektive eingesetzt,
d.h. der Rezipient wird den Erzahlfiguren férmlich gegenutbergestellt,

als wiurden diese ihn ansehen und mit ihm sprechen.

Bei manchen Panels innerhalb der Erinnerungsreproduktionen bringt

FLix ebenfalls nur sehr wenig Raumlichkeit in die Bilder ein. In der Ab-
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VERSPRECUHEN
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ANGET " STaND INKENEM

bildung 79 beispielsweise folgt auf ein Panel, das die Umgebung mit
einbezieht, ein Panel, das keine Umgebung zeigt. Genau wie bei den
Bildern der Erzahlfiguren, steckt hier die Wirkung dahinter, die Auf-
merksamkeit auf eine bestimmte Sache zu lenken, in diesem Fall die

Aussage des Mannes (,Ihr macht das gut, Jungs®).

10 ERINNERE MICH AN EINEN NACH-
MITAG , ALS WIR WIEDER iN GEHEIMER
MISSION AUF EINEN GUNSTIGEN Mo~
MENT LWARTETEN, DIE WELT 2u RETEN,

HR
MACHT

JUNGS.

Auch bei Abbildung 80 wird der fehlende raumliche Hintergrund be-
wusst eingesetzt, indem dadurch die Empfindung der Mutter untermalt
wird, die nach einem Streit mit ihrem Sohn alleine mit ihren Ansichten
zurlckbleibt. Wenn FLiX jedoch raumliche Tiefe darstellt, benutzt er da-
zu sehr oft die Methode der Farbperspektive, indem er das weiter Ent-

fernte blasser koloriert (vgl. Abbildung 81).

: ALLES WIRD GUT, EGaL
DAS LWORT " ZUKLNFTS -
WORTERBUCH .

=2\

Abbildung 80, aus: Flix, 2009, S. 80:3. Abbildung 81, aus: Flix, 2009, S. 15:4.



An anderen Stellen gebraucht er den Kontrast zwischen blasser und
kraftiger Kolorierung auch, um innerhalb eines Gesamtbildes einen be-
stimmten Teil hervorzuheben, unabhangig von der rdumlichen Position.
Besonders gut ist dies am Eingangsbild ersichtlich, bei dem zwar die
gesamte Caféumgebung zu sehen ist, wobei jedoch nur der gezeichne-
te FLIX und seine Gesprachspartnerin kraftig koloriert sind. Folglich
kann sich der Rezipient ein Bild Uber die Umgebung machen, seine
Aufmerksamkeit wird aber auf die Figuren gelenkt, die von Bedeutung
sind (vgl. Abbildung 76). Ein anderes Beispiel ist die Abbildung 82, bei

der der Fokus auf die farbenfrohen Schuhe aus dem Westen gelegt

wird.

\ WAREN WENIG SPETER WURDE.
T e o)
BUNTE DINGE VON EINEM _ DES QNDEREN PLANETEN.
ANDEREN PLANETEN. NZiE
FREMD UND FASZANIEREND.

Abbildung 82, aus: Flix, 2009, S. 103:4, 103:5 und 103:6.
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Bei ein paar der Episoden ist der Hintergrund im Stil von liniertem bzw.
kariertem Collegeblock-, Paket- oder Millimeterpapier gestaltet (vgl. Ab-
bildungen 83, 84, 85 und 86). Dadurch entsteht der Eindruck, als waren
die Erinnerungen in einer spontanen Situation aufgezeichnet worden,

womit sie an ,Echtheit” gewinnen.

“im OSTEN" . Na 33 . VoR SECHS

MEIM NaTER. HAT Sbl SEMICIT Bin iCH VON KB HACH BERLIN - MiTTE

TRAUMHAUS au-‘-ES SeELasT GE- GEZOGEN . BERLIN - TOWTTE HAT it OST-
bkt DEUTSCHLAND 50 VIEL Z TUN WIE DER
BALLERMANKN MIT SPANIEN .
@

(O oy oy | )

Abbildung 84, aus: Flix, 2009, S. 119:3.
Abbildung 83, aus: Flix, 2009, S. 101:1. HELNG S5, aus: T

UNRECHTSSTAAT , UNRECHTSSTAAT.
G KANN ES MIcAT MERR HOREN .

Abbildung 85, aus: Flix, 2009, S. 115:1. Abbildung 86, aus: Flix, 2009, S. 32:4.
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In den meisten Fallen nutzt FLIX bezuglich des Gesamtseitenlayouts
einen regelmafigen Aufbau von vier gleichgro3en Panels. An einigen
Stellen hebt er jedoch bewusst die tabularische Dimension hervor. Die
Panels bei der Geschichte Doreens beispielsweise sind wie ein Memo-
ry-Spiel gestaltet (vgl. Abbildung 87). Die umgedrehten Karten erschei-
nen dabei wie Erinnerungspartikel Doreens, wahrend viele Karten da-

neben als symbolische Erinnerungsliicken verdeckt bleiben.
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Abbildung 87, aus: Flix, 2009, S. 111.




Bei Volkers Geschichte wird der Vier-Panel-Aufbau durch einen Acht-
Panel-Aufbau ersetzt. Dies bringt eine gewisse Dynamik in die Episode,
was in Korrelation zum aktionsreichen Inhalt der Geschichte steht (vgl.
Abbildung 88).
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Abbildung 88, aus: Flix, 2009, S. 96.
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Mehrmals ersetzt FLIX schlichte Panelumrandungen durch solche, die
wie die eines Fotos aussehen (vgl. Abbildung 89), sodass der Rezipient
bestenfalls das Gefuhl hat, ein Fotoalbum in den Handen zu halten (vgl.

,arenzgebiete).

WIR SPRACHEN NICHT DROBER UND
ES PASSIERTE DANACH AUCH NIE WIEDER.
DAS LEBEN GING WEITER . ALS HATE
IOA AULES NUR GETRAUMT.

Abbildung 89, aus: Flix, 2009, S. 93:1.

Das Mittel der Foto-Optik benutzt FLIX auch bei Abbildung 90. Hier er-
scheint es, als hatte jemand ein echtes Foto von Heikes verstorbenen
Babys auf die zeichnerische Umsetzung der Geschichte geklebt, was

erneut den ,Echtheitseindruck” unterstutzt.

Abbildung 90, aus: Flix, 2009, S. 76:3.
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Innerhalb der Episode Marios wird eine Seite im Kontrast zu den ande-
ren Vier-Panel-Seiten mit zwolf Panels gefullt, die schwarz eingerahmt
sind, wahrend die Figuren nur als schwarze Schatten zu erkennen sind.
Marios Zeit als Unschuldiger in einem DDR-Gefangnis wird hier zum
Ausdruck gebracht. Dies ist fur ihn eine Zeit voll traumatischer Erlebnis-
se, unvergleichbar zu seinem Leben aullerhalb des Gefangnisses. Die-
ser Sonderstatus seiner Erinnerungen an die Gefangniszeit wird dem-

nach optisch verstarkt (vgl. Abbildung 91).

. DEIM UNGARISCHEM GE -
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WAHRHEIT SAGEN!

Abbildung 91, aus: Flix, 2009, S. 56.
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Auch die Geschichte Olivers sticht durch ein auffalliges Gesamtseiten-
layout heraus. Auf einer Aufklappseite, die demnach die GroRRe einer
Doppelseite annimmt, finden sich keine Einzelpanels, sondern als
GrolR3bild die zeichnerische Umsetzung von Marios Erinnerung an den
berihmten Grenzibergang ,Checkpoint Charly“. Dabei wird der Be-
trachterblick durch die Einfluchtpunkt-Perspektive geradewegs vom
amerikanischen Sektor in den DDR-Sektor geleitet. Als Blockkommen-
tar wird der Darstellung die Aussage Olivers ,Die Mauer nimmt in mei-
ner Erinnerung sehr viel Raum ein“ hinzugefugt, was durch die bedroh-

liche Atmosphare des Bildes unterstutzt wird (vgl. Abbildung 92).

Abbildung 92, aus: Flix, 2009, S. 69-70.

Zuletzt soll auf die Farbgestaltung eingegangen werden. Jede Episode
hat eine Leitfarbe, welche die Aufmachung dominiert. Dadurch werden
die Episoden voneinander optisch abgegrenzt. Ferner scheint des Ofte-
ren ein Zusammenhang zwischen Farbwahl und Inhalt zu bestehen. Die
Tragik von Franks Geschichte Uber die Flucht seines Vaters wird bei-

spielsweise durch die Wahl der bedrickenden grau-braunen Farbe op-
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tisch unterstutzt. Auf vergleichbare Art wird so jeder Episode eine emo-

tionale Grundstimmung durch die Farbe auferlegt.

Interaktion von Sprache und Bild:

Ubergreifend kann zu ,Da war mal was...“ gesagt werden, dass hier
comictypische Charakteristika, wie z.B. ikonische Elemente und Indi-
zes, haufiger zum Einsatz kommen als bei ,driben!” oder ,Grenzgebie-
te“. Hier kdnnen als Beispiele die Rauchwolke als Zeichen der Wut (vgl.
Abbildung 93) und die schlangenartige Zunge der Lehrerin als Zeichen
des Argers (vgl. Abbildung 94) dienen, auRRerdem die gekringelten Bei-
ne (,weiche Knie“) als Symbol flr Nervositat und Unbehagen (vgl. Ab-
bildung 95).

ABER LHISKEY (OULTE SUCH NICHT
So ReCHT,

Abbildung 93, aus: Flix, 2009, S. 16:3.

Abbildung 94, aus: Flix, 2009, S. 27:3.

Abbildung 95, aus: Flix, 2009, S. 77:3.
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Auf Abbildung 96 wird die Emotionslage eines Grenzbeamten beson-
ders Uberspitzt umgesetzt (aber eben ,comictypisch®). Das Ablassen
seiner Emporung wird optisch ausgedruckt, indem der Beamte wie ein
luftablassender Ballon aus dem Fenster fliegt. Bei Abbildung 97 wird die
DDR, die ihre Burger nicht ausreisen lassen will, durch einen greifen-
den Kraken symbolisiert. Fur das Auftauchen dieser Elemente, die iko-
nisch-symbolisch etwas ausdricken und damit Sprache ersetzen, kon-
nen bei ,Da war mal was...“ einige weitere Beispiele ausgemacht wer-
den. Auch Onomatopoetika werden recht haufig eingebracht (vgl. Ab-
bildungen 89 und 96).

Q«PFFFFF. 5

(4

MEINE MUTER WURDE. HIER GEBOREN.
SiE 15T ABER 1965 MIT IHREN ELTERN
WEG VoM HIER . WOANDERSHIN. DAMaLS
GAB ES DAFUR NOCH GRANDE..

P S5

Abbildung 96, aus: Flix, 2009, S. 97:5. Abbildung 97, aus: Flix, 2009, S. 120:2.

Die Schrift ist handgelettert. Oftmals werden Begriffe, die betont werden
mussen, fett gedruckt. Auch die Schriftgrof3e variiert je nach Aussage.
Bei besonders extremen Ausrufen verandert sich ebenso der Schrifttyp
und ggf. die Sprechblasenform (vgl. Abbildung 98). Abbildung 99 ver-
mittelt die Ablehnung eines Ausreiseantrags anhand der Einflgung ei-
nes prototypischen Stempels. Neben den Sprechblasen finden sich

auch einige Gedankenblasen.
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Abbildung 98, aus: Flix, 2009, S. 31:3. Abbildung 99, aus: Flix, 2009, S. 49:3.

Ferner taucht Schrift in Form von Blockkommentaren oder Insert-
Texten auf. Bezuglich der Verzahnung von Bild und Schrift erganzen
sich beide Elemente in der Regel gegenseitig bzw. die Aussagen wer-
den untereinander unterstiutzt. Das Beispiel der Abbildung 100 unter-
malt sehr ausgefallen bildnerisch die verbale Feststellung Timos: ,Mei-

ne Bilder von der Zeit sind ziemlich unscharf.”

Abbildung 100, aus: Flix, 2009, S. 43:1.
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Zuletzt fallen zwei Panels auf, da bei diesen die Schrift sichtbar abge-
andert wurde. Bei Abbildung 101 entsteht dadurch ein komisches Zu-
sammenspiel zwischen dem, was der Erzahler Hanno und sein Freund
sich zur damaligen Zeit Uber ihre selbstgebauten Geheimwaffen denken
(,gefahrlich®), und dem, wie Hanno das Ganze aus heutiger Sicht ein-
stuft (,vollig absurd®). Bei Abbildung 102 wird durch das Ersetzen des
,Er redete nicht viel“ durch ,Er redete Uberhaupt nicht die Schweig-

samkeit des Mannes noch einmal deutlich betont.

o

WIR BAUTEN VSEEE-ZEEUR0E ER REDETE. MiCHT \REE:
GEFAHRLICHE GEHEIMWAFFEN . 0. Dok michk
LASER-

SCALINGE

Q TODES -

PiSTOLE

Abbildung 101, aus: Flix, 2009, S. 39:4. Abbildung 102, aus: Flix, 2009, S. 44:3.

4.3.4 Auswertung

Wenngleich es sich auch bei ,Da war mal was... Erinnerungen an hier
und driben“ um authentische Erinnerungen handelt, so setzt sich die
Herangehensweise an die Thematik der DDR und des Mauerfalls doch
auf viele Weise von denen der vorhergehend beschriebenen Werke ab.
Es ist eine bunte Mischung aus Erinnerungen verschiedenster Perso-
nen aus Ost und West, die von lustigen Uber skurrile bis zu ernsten In-
halten reichen und damit das an Perspektivitat gebundene Wesen von

Geschichte besonders gut nachvollziehbar machen. Neben ein paar
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Ausnahmen stehen alltagliche Erlebnisse im Vordergrund. Es geht da-

bei immer um Eindricke von Kindern oder Jugendlichen.

Die Erzahlungen sind kurz und weisen deshalb meist eine weite,
schnelle Rhythmisierung auf. Sie spielen sich auf zwei Ebenen ab, auf
der Ebene der gegenwartigen Erzahlsituation und der Ebene der ver-
gangenen Erinnerung. Dabei sind die Subjekte (wechseln bei jeder Epi-
sode) und der Adressat des Erzahlens klar bestimmt. Bei der grafischen
Umsetzung experimentiert FLIX. Insbesondere die Raumgestaltung ist
sehr variantenreich und ausgefallen. So gestaltet FLIX die meisten Sei-
ten zwar in einem gleichmaligen Vier-Panel-Raster, zwischendurch
jedoch auch originell als Memory-Spiel, Aufklappseite oder in locker
zusammengestellter Fotoalbenoptik. Daneben nutzt er fur die Aufzeich-
nungen scheinbar verschiedene Papiersorten, neben schlichtem, ein-
farbigem Papier erscheint liniertes, kariertes, Millimeter- oder Packpa-
pier. Ferner versteht es FLIX, den Rezipientenblick durch Hintergrund-
gestaltung und gezielte Kolorierung zu lenken. Die Erzahlungen enthal-
ten viele comictypische Bestandteile, wie ikonische Elemente und Indi-
zes, Onomatopoetika und bewusste Variationen der Schrift.

Wie hier deutlich wird, kann ,Da war mal was...“, neben dem inhaltli-
chen Abwechslungsreichtum, auch visuell als auferst vielseitig be-
schrieben werden. Dies passt dazu, dass Erinnerungen etwas sehr
Subjektives und teilweise auch Verfremdetes sind. Somit hat FLix fur
jede Erinnerung trotz eines grundlegend gleichbleibenden Zeichenstils

etwas Eigenes, Individuelles geschaffen.
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4.4 Nadia Budde ,,Such dir was aus, aber beeil dich! Kindsein in

zehn Kapiteln“

~ SUCH DIR WAs avs,

ABER PEEIL DIcy !
Abbildung 103: Titelseite ,Such dir was aus, aber beeil dich!*, aus:
Budde, Nadia: Such dir was aus, aber beeil dich! Kindsein in zehn

Kapiteln. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2009, nachfolgend
zitiert als: Budde, 2009.

4.4.1 Autorenvorstellung und Inhaltsangabe

NADIA BUDDE wurde 1967 in Berlin geboren. Nach einer Lehre als Ge-
brauchswerberin studierte sie Grafik an der der Kunsthochschule Ber-
lin-WeilRensee sowie am Royal College of Art in London. lhr erstes Bil-
derbuch ,Eins zwei drei Tier* wurde im Jahr 2000 mit dem Jugendlitera-
turpreis ausgezeichnet. Neben weiteren pramierten Werken erhielt
2010 auch ,Such dir was aus, aber beeil dich! Kindsein in zehn Kapi-

teln“ den Jugendliteraturpreis.

»ouch dir was aus, aber beeil dich!“ ist 2009 beim S. Fischer Verlag aus
Frankfurt am Main erschienen. Es umfasst 192 Seiten. Eine Ich-
Erzahlerin berichtet darin, ebenfalls beruhend auf autobiografischem

Hintergrund BUDDES, von Erinnerungen an ihre Kindheit, in der sie in
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Ostdeutschland aufwachst. Dabei verbringt sie die ersten Jahre auf
dem Land bei ihren Groldeltern, bis sie nach Ostberlin in eine Neubau-

siedlung zieht.

Das Buch gliedert sich in zehn Kapitel, wobei die verschiedenen The-
menschwerpunkte entlang der Pole Stadt- und Landleben bunt ge-
mischt sind, sich jedoch vorrangig um Alltagliches drehen. Das erste
Kapitel stellt eine Art Einfuhrung dar, in der die GrofReltern und manche
Bestandteile ihres Lebens in Ostdeutschland vorgestellt werden. Im
weiteren Verlauf wird von den Brauchen zur Vorbereitung des Frauen-
tags und von den Feierlichkeiten einer Silberhochzeit erzahlt. Der Tod
auf dem Land wird mit dem Tod in der Stadt verglichen. Wetterverhalt-
nisse und deren Folgen werden beschrieben sowie Ausfihrungen Uber
Kermit den Frosch und seinen Neffen Robin eingefugt. Ein eigenes Ka-
pitel bekommt eine stichwortartige Sammlung zur Fragestellung, was
Kindsein eigentlich ausmacht. Auch das Stadtleben im Ostberliner
Neubaugebiet wird thematisiert sowie Probleme einer Kindernase,
Uberlegungen zum Wesen der Zeit und zum Ubergang von Kindheit ins
Erwachsenenalter. Das Werk lasst sich, wie ,Da war mal was...% in

keine von MOUNAJEDS Kategorien klar einordnen.

4.4.2 Inhaltliche Analyse

Wie aus der Inhaltsangabe ersichtlich wird, handelt es sich beim Inhalt
von BUDDES Werk nicht um eine zusammenhangende Handlung, son-
dern um einzelne, autonome Episoden. Folglich kdnnen diese chrono-
logisch, aber auch in einer beliebigen Reihenfolge rezipiert bzw. wie in
einem Lexikon nachgeschlagen werden. Jedes der zehn Kapitel hat ein
Deckblatt und tragt einen eigenen Titel, wie z.B. ,Groldeltern auf!®, ,Al-
penveilchen und Achselhaare® oder ,Nasenbluten®. Hierbei ist es
schwer, sich unter den teilweise sehr ungewohnlichen Titeln etwas

Konkretes vorzustellen. Aufgrund dessen wird Neugierde geweckt.
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Auf der Bildebene fuhrt ein kleines Madchen als Figur durch die Erzah-
lungen. Dass BUDDE hier sich selbst nachgebildet hat, wird durch ein
am Anfang des Buches eingefugtes reales Foto BUDDES deutlich, an
welches das gezeichnete Madchen offensichtlich angelehnt ist (vgl. Ab-
bildung 103 und 104). Als weitere fest bestimmte Figuren spielen nur

die Groleltern eine Rolle, alle anderen Figuren bleiben anonym.

© Privat

Abbildung 104, aus: Budde, 2009, S. 2.

Im Gesamten geht es thematisch zwar auch um konkrete Ereignisse
und Erlebtes. Jedoch steht die Vermittlung von Gefuhls- und Gedan-
kenwelten eines Kindes und daraus folgend, was Kindheit eigentlich
ausmacht, mehr im Fokus. Dabei vermischen sich Erinnerungen an die
reale Vergangenheit mit Fantasiekonstrukten. Als Beispiel soll das Ka-
pitel ,Stadttot und Landtot® dienen. Zu Beginn berichtet die Erzahlerin
von einem roten Fuchsschwanz, den sie als Kind im Schrank ihrer
GrolRReltern findet und mit ihm spielt. Aus diesem Zusammentreffen mit
dem Fuchsschwanz als etwas Totem, leitet sie zu einer Aufzahlung

Uber, in welcher Form einem der Tod auf dem Land begegnet, z.B.
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durch Uberfahrene Katzen oder geschlachtete Schweine. Von da aus
wird ein Vergleich zur Stadt gezogen, indem die Erzahlerin ein Haarteil
in den Fokus stellt, das in einem Schrank in der Stadtwohnung ihrer
Eltern liegt und mit dem sie ebenfalls spielt. Auch zum Tod in der Stadt
werden Beispiele dargestellt. Daran anschlieBend wird die konkrete
Erinnerungswelt verlassen, und es beginnt eine Fantasiegeschichte
Uber den ,Stadttod” und ,Landtod®, die durch zwei hagere Skelettgestal-
ten personifiziert werden und aufeinandertreffen (vgl. Abbildung 105).
Vergleichbare Ubergénge von der realen auf die teilweise sehr skurrile,

befremdliche Fantasieebene finden sich auch an anderen Stellen.”

Cladttod und '_ana“oa’ konnten einander micht aussteen,

Abbildung 105, aus: Budde, 2009, S. 60:1.

Bei einer naheren Untersuchung der konkreten Erinnerungen lasst sich
Folgendes feststellen: Zum einen geht es thematisch um langfristige
Gegebenheiten, Regelmafigkeiten und Gewohnheiten, z.B. ,Zugege-
ben, meine GroReltern-Land fiihrten ein stinknormales Landleben*’",
oder ,Fuhr man im Urlaub an die Ostsee, regnete es meistens*’?. Zum
anderen finden sich Erinnerungen an bestimmte Ereignisse, z.B. ,Ein-
mal fuhr ich mit meiner Freundin und deren GrolBmutter nach Bitter-

feld’®, ,Da gab es einmal ein groRes Fest: Die silberne Hochzeit mei-

" Die Erzahlweise erinnert hier an die Form des unzuverlédssigen Erzdhlens (vgl. Er-
ganzungsmaterial Kapitel 6), weil die Grenzen zwischen realer und Fantasie-Ebene
nicht immer eindeutig sind.
" Budde, 2009, S. 13.
" Ebd., S. 78.
" Ebd., S. 86.
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ner GroReltern“’

oder ,Auch am Haus meiner Grol3eltern hing einmal
ein Transparent*’®. Als dritte Erinnerungskomponente werden friihere,
kindliche Vorstellungswelten der Erzahlerin Uber die Welt aufgerollt. All

dies vermischt sich miteinander.

Im Kontext der Erinnerungen werden haufig kleine Details in den Vor-
dergrund gestellt. Diese beruhen oft auf Gerichen, Klangen, visuellen
Eindricken und haptischen Erlebnissen, z.B. ,Die kleinen dreckigen
Schneeklumpchen auf dem Schal schmeckten gar nicht so tbel®, ,Die
Haut im Nacken meines Grof3vaters hatte das Muster eines trockenen
Feldes“’® oder ,Sie hatten schrumpelige Ellenbogen, groRRe Briiste, di-
cke Fesseln, starke haarige Achseln und rochen nach Schwei“”". Bei
diesen Beschreibungen wird deutlich, dass es oftmals gerade solche
sinnlich erfahrenen Kleinigkeiten sind, die sich in Erinnerungen festset-
zen und bis in das Erwachsenenalter nicht verloren gehen. So nimmt
sich die Erzahlerin auch ein ganzes Kapitel namens ,Nasenbluten Zeit,
um zu erldutern, was Kindernasen alles wiederfuhr, z.B. Erkaltungen,
beim Tauchen Wasser in die Nase bekommen oder das Aufnehmen
fieser Geruche. Auch bringt sie hier noch einmal direkt zur Sprache,
welche groRe Rolle Gerliche bezuglich Erinnerungen an die Kindheit

spielen:

LAuch die Erwachsenennase hat zu tun. Manchmal wird sie
unruhig. Dann hat sie eine Geruchsspur entdeckt. Und wie
durch die Tur fuhrt sie uns an einen Ort in der Vergangen-
heit. Da, hinter der Tur, steht alles unverandert und wir ha-
ben ein wenig Zeit, uns umzusehen. Die Erinnerungen der
Kindernase sind fiir immer im Erwachsenenkopf versteckt.“’®

Das hier angebrachte Zitat vermittelt, dass sich BUDDE inhaltlich teilwei-
se in abstrakte, fast philosophische Richtungen begibt. Diesbezuglich

kénnen insbesondere die letzten beiden Kapitel herausgestellt werden.

" Budde, 2009, S. 42.
S Ebd., S. 19.
" Epd., S. 17.
"Epd., S. 31.
8 Ebd.,S. 146-151.
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Das Kapitel ,Zeit” beschaftigt sich mit Umschreibungsversuchen des

Zeitaspekts. Ein Beispiel lautet:

LZeit ist eine Busfahrt. Vorn wird gesteuert, hinten kann man
aus dem Fenster schauen. Manchmal fliegt die Landschaft
drauf3en vorbei. Manchmal glaubt man, neben dem Bus her-
laufen zu kénnen. Wenn der Fahrer den Bus anhalt, muss
man aussteigen.“”®

Das letzte Kapitel tragt den Titel des Buches ,Such dir was aus, aber
beeil dich!* und thematisiert unter anderem die Schwierigkeiten des

Ubergangs von der Kindheit zum Erwachsenenalter:

,DU haltst die Faden in der Hand. Dir gehort die Welt! Doch
eines Morgens ist alles anders. ,Willkommen im Reich der
Erwachsenen!’, sauselt die Stimme nun scheinheilig. Man
klopft dir auf die Schulter und begruf3t dich in der neuen
Welt. Und du fallst in die Tiefe.“®
Anhand der hier genannten Beispiele kann deutlich gemacht werden,
dass sich BUDDES Buch an vielen Stellen nicht gleich erschlief3t. Es
bringt zum Nachdenken und beinhaltet eine zusatzliche Rezeptionse-
bene fur erwachsene Rezipienten. In diesem Zusammenhang finden
sich auch viele Bemerkungen, bei denen BUDDE bewusst Humor hat mit
einflieRen lassen, der offensichtlich an erwachsene Adressaten gerich-
tet ist. Der Humor geht zwar aus kindlicher Logik hervor, kann von Kin-

dern jedoch selber noch nicht erschlossen werden.

Wie durch das Kapitel ,Stadttod und Landtod® bereits angedeutet wur-
de, scheut BUDDE sich nicht, unangenehme Themen in ihr Werk einzu-
bauen. So berichtet die Erzahlerin davon, wie Huhnern die Fligel abge-
schnitten werden, von Fliegenblut, Hautausschlag, Mundgeruch oder
Rotz. Im Einklang dazu ist auch ihre Ausdrucksweise direkt und
manchmal derbe, z.B. ,Unsere toten Katzen wurden mit einer Schippe

von der StralRle genommen und auf den Mist geworfen. Sie waren

" Budde, 2009, S. 159.
8 Epd., S. 176-178.
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“1 oder ,Das Wetter war dem Tier scheiRegal“®. Dazu passt

steinhart
auch der Titel ,Such dir was aus, aber beeil dich!“, der gleich zu Beginn

einen eher schroffen Ton einleitet.

Anhand der bis hierhin aufgefihrten Erlauterungen soll jedoch nicht der
Eindruck entstehen, es handele sich um ein Buch voller Ernsthaftigkeit
und Ekel. Auch hibsche Seiten der Kindheit und liebevolle Erinnerun-
gen werden zum Ausdruck gebracht. So werden beispielsweise detail-
reich die Freuden beschrieben, die das kleine Madchen mit den Blumen

des Frauentages hat:

,Das Ganseblimchen war besonders hibsch. Es hatte ein-
gestanzte Punkte in der gelben Mitte. Die Glockenblume war
ganz schmal mit fein gezackten Blattern. Mein weiles
Nachthemd schmiickten sie wie ein Brautkleid."®®

Auch pointierte Aussagen, wie ,Es war schén, ihre Enkelin zu sein!“®,

lassen sich finden.

Das Kapitel ,Kindsein war...“ vermittelt in sich noch einmal das Grund-
prinzip des Buches, namlich, wie der Titel schon sagt, viele kleine As-
pekte zum Ausdruck zu bringen, die Kindheit ausmachen. Somit wird
eine Doppelseite nur mit Stichworten gefllt: ,Kindsein war: hinfallen, im
Tunnel schreien, ins Wasser pinkeln, Lause haben, nicht auf Gehweg-

platten mit Sprung treten [...]®°

. Auf den nachsten Seiten folgen weitere
Stichworte, die zusatzlich durch lllustrationen untermalt werden, wie
z.B. ,Kindsein war: manchmal unsichtbar zu sein“ (vgl. Abbildung 106).
Auch hier geht BUDDE einen Weg des Wechsels zwischen konkreter
und abstrakter, nachdenklicher Ebene: ,Zum Kindsein gehodrte auch
das, was fehlte: ein Vater, Geschwister, Vergangenheit, Zukunft... und

eine Barbie.“®®

8 Budde, 2009, S. 51.
8 Epd., S. 81.
8 Epd., S. 38.
% Epd., S. 18.
% Epd., S. 102-103.
% Epd., S. 106.
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‘(ina'win war:

Abbildung 106, aus: Budde, 2009, S. 104:1.

Zuletzt soll bezuglich der Inhaltsanalyse auf das Vorkommen der The-
matik der DDR eingegangen werden. Anders als bei den vorhergehend
analysierten Werken, dominiert das Thema der DDR nicht den Inhalt.
Vielmehr fliel3t es nebenbei mit ein, da die hier reflektierte Kindheit in
der DDR stattfindet und dies folglich auch Einfluss auf das Aufwachsen
hat. Gleich die erste Seite und die Thematisierung des Transparents
,HOrt endlich auf mit eurer GrofRReltern-Land Scheil3e!* ist eine Anspie-
lung auf Gesellschaftsverhaltnisse in der DDR, in der viele alte Men-
schen in Dorfern auf dem Land lebten. Ohne direkt mit der Staatsform
der DDR in Verbindung gebracht zu werden, tauchen so zwischendurch
doch zahlreiche Aspekte aus diesem Zusammenhang auf. Dabei wird
insbesondere der Vergleich zwischen dem Leben in der Stadt und auf
dem Land gezogen. Hierbei muss allerdings klar herausgestellt werden,
dass die Informationen bzw. Andeutungen sehr subjektiv und an eine
kindliche Wahrnehmung geknupft sind. Somit ist vieles nur verstandlich,
wenn Hintergrundwissen zur DDR vorhanden ist. Das ist auch bei dem
,Grofkeltern-Land-Transparent® der Fall. Warum der GroRvater aus ei-
nem sozialistischen Werbe-Pappplakat der Regierung eine Eierlegebox
fur seine Huhner baut, warum die Grofieltern den Plattenbau als ,Ka-
ninchenstall“ bezeichnen, warum der Westbesuch Toilettenpapier als

Geschenk mitbringt oder warum es bei Bitterfeld einen silbernen See
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gibt, dies sind alles Anspielungen, die ohne Vorwissen nicht erschlief3-
bar sind. Dem Rezipienten werden die DDR-Bruchstlicke oftmals ohne
Zusammenhang prasentiert. Somit wird er von BUDDE in die Situationen
versetzt, in denen Kinder sich oft befinden: Situationen, in denen viele
Eindricke aus der Erwachsenenwelt ungeklart bleiben und sich folglich
auch Missverstandnisse bilden (vgl. Abbildung 107). Dies verdeutlicht
beispielweise auch die vom Madchen im Buch gestellte Frage: ,Und

was war eigentlich friedliche Chorexistenz?*®

Und genayu Wi aﬂ)e anderen kfnder suchte
ich mir meine Wahrfeiten von uberalf ZUsammen,

In der Schule wurden viele Au{ga[nn gestelft.

Abbildung 107, aus: Budde, 2009, S. 122.

8 Budde, 2009, S. 124.
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Nur an wenigen Stellen werden Bemerkungen eingefugt, die auf direkte
Weise Auskunft geben, z.B. ,Da die Landwirtschaft in der DDR staatlich
organisiert war, entfiel die eigentliche Sorge um Saat und Ernte.“®. Weil
die gesamten DDR-Aspekte aus einem kindlichen Verstandnis gedul3ert
werden, erfolgt auch eine Bewertung dieser ,nur® aus kindlichem Emp-
finden heraus (vgl. Abbildung 108). Dadurch bezieht BUDDE indirekt Po-

sition, vermeidet dabei allerdings einen mahnenden, altklugen Ton.

UnJ ¥d; 9a[> etwas, Was nu'(l\
genauso wie die [rWa(Asenen Leunrul:'}#e

Abbildung 108, aus: Budde, 2009, S. 126-127.

8 Budde, 2009, S. 76.
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4.4.3 Erzahltheoretische Analyse

Zeitdarstellung

Wie bereits oben beschrieben, liegt keine chronologisch erzahlte Hand-
lung vor. Die Erzahlung setzt sich aus meist voneinander unabhangigen
Bruchstiicken zusammen, die in ihrer zeitlichen Reihenfolge nicht be-
stimmt werden oder bei denen es nicht mdglich ist, sie einem einzigen
Zeitpunkt zuzuordnen, da es sich um grundlegende Gegebenheiten
oder Regelmaligkeiten handelt. Die Gedankenwelten und Fantasie-
konstrukte sind ebenso wenig zeitlich einordbar. Nur im Kapitel ,Alpen-
veilchen und Achselhaare” findet sich eine Art von chronologischem
Ablauf, in welchem die Blumen fur den Weltfrauentag der Reihe nach
an die Landfrauen verteilt werden.®® Das Fehlen der Chronologie passt
dazu, dass es sich inhaltlich meist um Erinnerungspartikel handelt, die
genau wie im Kopf auch in der Erzahlung scheinbar willkurlich ver-

mischt sind.

Die Erz&hlrhythmisierung verandert inre Geschwindigkeit im Laufe des
Buches immer wieder. So werden teilweise innerhalb einer Seite zahl-
reiche Aspekte angesprochen, womit eine schnelle Rhythmisierung vor-
liegt (vgl. Abbildung 109).

8 Budde, 2009, S. 35-40.
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a %in{ae&n,;m Tunnee chreim, 5ns Pﬂ

mit Sprung treten, Dﬁ% kriegen, chaukefn und kotzen,
M“HQYVa{erk'.nal Sp‘efenl chyerlen sammefn,
PuppeﬁPﬂOPerkren, der '@he das '.aufen auf 2wei
tauschen, Knallerbsen 2ertreten, Wachsen, Pr,'([em(manﬁ o
sc“af nicht skifl (iegen, Le&ia[i,f sein, beim Friseup
Puppengaare Stgneo':len, Im ,(au{ﬂausverl’mnge%en,
die Tocles!mﬂn run{erf)aZren, Knugumm; aus den
d;e Unkneih CJQSTiStzm hma&n, watend sein, SC&O" P
vor Schmerz nicht atmen 'Kt'fnmn, im Frihhort gdpe MIR(E.
im reppengaus s;hen, den gfranal aus Jen Augen Ver(ieren,
u Sph'f hach Hause kommen, Fingar in&eipes Woadh
Sc‘wdnefuﬂer ProLieren, Scharlach Aaben, Liegenpeter faben,
N,,?? sein, Fc{taugen vgrL.'nJen, GﬁierWagg,ons zd&fen.
gein Wo?&m, L Guse faben, im Ml spie?en, Ffa&e faben,
unter fanger Hose anflaben, A&papier sammelin, im Punker

€|.n kfel)en, DI’Q('( (nsgm, POPQ! fresSenl S.C%Ol'{ {MSS(&

Abbildung 109, aus: Budde, 2009, S. 102-103.

JQWaﬂcr Pinke(n, Lause gal’en, nicht auf Ceﬂmgpfaﬂen
nicht den POalen l)eriiﬂren!, ) rotfasche sc“eu«len.,
gt%'is:ef Verf 1eren, QU Jer Zaﬁnﬂ','(ke %4 Saugen,
Beinen Leitringen, Idoppe kriegen, kaugumm:l,,'[a{ﬂ
sein, morgens au{ dem Kimn Lause {inden, beim Mi&tagf-
Z\eufen, fﬁgen, gefmpﬁ Wero‘en, 9r une Ap{e( fremn
in Seife beipen, Pas{eﬂﬁgen ausschneiden, l
”aaren schneiden, Scffamm kochen, sich fangwdfen,
abkratzen, Jnseklen retten, auf den Rijcken fqﬁ’en’
mit Haut trinken, 3&“(2530) Sdeucr!appen mit Kotze anfassen,
Badewasser zuerst benutzen dir on, Lafn abschfagen,
stecken, von V\Q;Pm gestochen Werden, Mffraun\e zaﬁen
WinJPOcken gakn, Fifz sﬁf'{z anfecken, im Lssen rfo:%ern,’
An&,t gabqnl tote Vb‘,JZ LeerJigen, [iSkuml[d'uﬁrin
im Fasching skostiim schlagen gehen, kratzende § trumpfhose

SPiazen, im Schwimmbad ins Wasser pinkefn, Komummqum

gaueram,;fer fressen,geufen, Pumen p&ficken,

Zum Ende des Buches entwickelt sich die Figur des Madchens sogar
innerhalb weniger Panels zumindest bildlich von einem Kind zu einer
alten Frau (vgl. Abbildung 110). Gleichzeitig finden sich andere Stellen
mit einer langsamen Rhythmisierung, bei denen Uber mehrere Seiten

ein gleichbleibender Aspekt im Fokus steht (vgl. Abbildung 111).
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endlich kommt jemand,

Der Hals tut schon weh, au, und 104 LTOVWI{:

und g(&Fuckaufwm Heulen.

B e
ist sdmdf
‘ﬁ Vergessen.

/

Abbildung 111, aus: Budde, 2009, S. 88.

Abbildung 110, aus: Budde, 2009, S. 183.

Bezuglich der Frequenz ist festzustellen, dass iteratives Erzahlen eine
grol3e Rolle spielt. Es werden demnach, wie mehrfach erwahnt, viele
Gewohnheiten und RegelmaRigkeiten beschrieben (vgl. Abbildung
112).

)
Im Moo;—lmd : sl ;n‘\ Monat, safy ich

die schneeweiPe Haut meiner Gropmutter=L and.
=

Abbildung 112, aus: Budde, 2009, S. 15:1.
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Im Zusammenhang mit der Darstellung von RegelmaRigkeiten finden
sich im Buch gelegentlich Bilder, die an anderer Stelle nur leicht abge-
andert erneut auftauchen. Diese Wiederholungen kdnnen als intratex-
tuelle Palimpseste bezeichnet werden. Sie bringen das unbewusste
Gedachtnis zum Ausdruck, in welchem sich das Gezeigte fest verankert
hat. Die Abbildungen 113 und 114 zeigen z.B. wiederholt die Landfrau-

en, auf ihrem taglichen Weg zur Arbeit und wieder zurtck.

M"'JQ"‘ f“#\"" sie mit ihren ”atkm gemeinsam 2ur Arlm't Die Flauen ofulnn werterRin morgens aufs Fz(’o{.
NN\

9,9 & [P\
SEILGTEAL )

Sie sPraJ.en (aut, tranken ungefi&zrte» schwarzen

Au JQM FJJ Wurcleh q[& DOr ul k " Kaf{ee. Peim Kzrtof&[ﬁop c[n Wuchn
ﬂurc‘;&lmk{/ bis es g{qul,{-f_n B g o ihre Hande \Mf Fipe vissig und Aoy,

% " 645@‘5?:!*?
& 1) Tlah Or5E<)

Al;enis -fugren sie wieJer 2uruck, A'nnals fufren Sie Wo'za(er 2ruck .

Abbildung 113, aus: Budde, 2009, S. 32. Abbildung 114, aus: Budde, 2009, S. 41.

Modus und Stimme

Bei ,Such dir was aus, aber beeil dich!“ ist die Ich-Erzahlerin autodiege-
tisch, denn sie ist gleichzeitig die Protagonistin. Es liegt eine interne
Fokalisierung vor, weil es durchgangig aus der Perspektive der Erzahle-
rin berichtet wird, die bildlich als kleines Madchen gezeigt wird. Somit

erfahrt der Rezipient nur, was das Madchen weil3. Fraglich bleibt, wie
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alt die Erzahlerin inzwischen ist, so sagt sie einerseits, dass ihre Grof3-
eltern inzwischen lange tot sind, andererseits ist ihre Erzahlweise im-
mer noch wie die eines kleinen Madchens. Das kann aber auch
dadurch begriundet sein, dass die Erzahlerin beabsichtigt ohne Reflexi-
on und unverandert wiedergeben will, was sie aus ihrer Kindheit und
ihren damaligen Gedankenwelten behalten hat.*° Vermutlich ist die Er-

zahlerin inzwischen also erwachsen (so wie auch BUDDE).

Die Erzahlweise ist narrativ, auf zitierte gesprochene Sprache wird
meist verzichtet. Es handelt sich grofldtenteils um spéteres Erzahlen.
Allerdings wird zwischendurch gleichzeitiges Erzahlen eingeschoben.
Die Erzahlerin thematisiert also Vergangenes, macht zwischendurch
aber Bemerkungen aus ihrem jetzigen Empfinden heraus oder Uber

etwas, das immer noch gultig ist (vgl. Abbildung 115 und 116).

Es ’jlyt_ schione ’JeJer von groPen g{ars,

In Jenen Frauen vorkommen.

Man(&mn( kommen.aurg P{umen Jan'n vor,
fin und Wieder sogar beides,

Abbildung 115, aus: Budde, 2009, S. 21:1. Abbildung 116, aus: Budde, 2009, S. 28.

% Hier liegt ein Kontrast zu ,Grenzgebiete“ vor. Bei diesem findet sich ebenfalls ein-
geschobenes gleichzeitiges Erzahlen, jedoch wurde das Erzahlte offensichtlich von
der Erzahlfigur bereits reflektiert.
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Im Laufe des achten Kapitels ,Nasenbluten wechselt die Erzahlerin
durchgangig in das gleichzeitige Erzahlen, was Uber das gesamte
neunte und zehnte Kapitel beibehalten wird. Dies steht im Zusammen-
hang damit, dass hier die allgemeinen Fragen um Erinnerung anhand
von Gerlchen, um das Wesen der Zeit und um das Erwachsenwerden
thematisiert werden. Diese Erlduterungen hierzu sind somit nicht an die

Vergangenheit gebunden.

Bewegungsdarstellung

Bis auf sehr seltene Ausnahmen kommen keine Bewegungslinien zum

Einsatz. Bewegung wird nur durch Kérperpositionen dargestellt.

Raumdarstellung

Grundsatzlich ist an dieser Stelle anzumerken, dass sich bei ,Such dir
was aus, aber beeil dich!“ oftmals keine Panelstruktur findet, sondern
die Bilder ohne Umrandung auf der Seite arrangiert werden bzw. nur
ein einzelnes Bild eine Seite fullt. Das heillt, das Buch weist in seiner
gestalterischen Umsetzung keinerlei Starrheit auf und kann nicht als
reiner Comic bezeichnet werden, sondern eher als Mischform von Co-

mic und Bilderbuch.

Es geht BUDDE bei den Bildern offensichtlich nicht darum, Dreidimensi-
onalitat zeichnerisch korrekt umzusetzen. Stattdessen charakterisieren
sich die Bilder durch krumme Linien, Unférmigkeit und kommen oft
komplett ohne Perspektive aus, indem die Figuren und Gegenstande
vor einfarbigen Hintergrinden platziert werden (vgl. Abbildung 117).
Hierbei werden auch ofter nur einzelne Korperteile der Figuren, wie z.B.

nur die Kopfe, dargestellt (vgl. Abbildung 118).
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Die S-'Pbeme Krom,
die meine Gropmﬂl»er an diesem Tag 4ru}, Erkdh th_fll’aumq

sap perfekt auf meinem neven Schlerer. Waren schreck{ich

Abbildung 117, aus: Budde, 2009, S. 45. Abbildung 118, aus: Budde, 2009,S. 145.

BUDDE setzt viele verschiedene, dulderst kreative Methoden der Raum-
darstellung ein. So stellt sie z.B. wilde Aufzugfahrten des Madchens im
Hochhaus durch ein Zusammenspiel von horizontal und vertikal ausge-
richteten Panels dar (vgl. Abbildung 119). Dadurch macht sie die Fahr-
ten flr den Rezipienten miterlebbar. Der verseuchte Silbersee wird bild-
lich nicht auf dem Boden, sondern in der Luft platziert, so dass er wie

ein groler, bedrohlicher Mond erscheint (vgl. Abbildung 120).
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W\
Abbildung 119, aus: Budde, 2009, S. 128. Abbildung 120, aus: Budde, 2009, S. 87.

Erinnerungen an Fernsehsendungen erscheinen in der Form des Bild-
schirms (vgl. Abbildung 121). Das kleine Madchen, das bei der Silber-
hochzeit der GroRReltern im Bett liegt und hier die feiernden Erwachse-
nen immer noch horen kann, wird direkt unter der Darstellung der Par-
tygesellschaft abgebildet. Dadurch schwebt die Gesellschaft wie eine
Gedankenblase Uber dem Madchen (vgl. Abbildung 122). Fur die aus-
gefallene Raumdarstellung, die den Rezipienten oftmals gefuhlt in die
Perspektive des Kindes hereinholt, lieken sich zahlreiche weitere Bei-
spiele auffuhren.
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Im Farnsehen gab es den a’[gcmin gﬁlﬂpn-ﬁtl.

Abbildung 121, aus: Budde, 2009, S. 59.

Dann gab s einmal <in groBes Fast: Die silbeme Hochzeit Linige Aatten vote Lippen und blauen Lidschatten Sinter dunklen
meiner Gropeltern. Es gab Rowle mit brauner Crdbeeren Wimpem. Sie tranken Schnaps und Sekt, fachten faut
und &ﬁaj&lﬂ[ab segar mit Ananasstickehen darin. und saPen auf Maiinnerschdpen. Sierauchien auch. Man sah
Da waren die Fraven: Sie Ratten Blucen und Rocke an. die Trager hier Bustenfalier. Es roch nach Parfim.

Abbildung 122, aus: Budde, 2009, S. 42-43.
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Interaktion von Sprache und Bild

Die Schrift- wie auch die Bildgestaltung weisen einen krakeligen Stil
auf, als waren diese von Kinderhand gezeichnet und geschrieben. Dies
korreliert gut mit dem Inhalt, der ebenfalls wie aus einer kindlichen Per-
spektive entnommen erscheint. Fur einen klassischen Comic typische
Bestandteile, wie Onomatopoetika oder ikonische Elemente, finden

kaum Verwendung.

Auch Sprech- und Denkblasen erscheinen eher selten. So verkdrpern
die Texte zu einem grofRen Teil keine gesprochene Rede, sondern die
Berichte der Erzahlerin. Diese finden sich entweder in bunt hinterlegten
Blockkommentaren, in Form von Insert-Texten oder auf experimentelle
Weise in das Bild eingebunden. Beispielsweise befinden sich Kommen-
tare in verschiedenen Bereichen eines Gehirns (vgl. Abbildung 123),
werden Kommentare in den Haaren von Angela Davis (vgl. Abbildung
124) oder Margot Honecker (vgl. Abbildung 107) platziert, an anderer
Stelle winden sie sich Uber eine kurvenreiche Stral’e (vgl. Abbildung
125) oder erscheinen auf einem Transparent, das an einem Hochhaus

aufgehangt ist.

N \('malunase
o

Abbildung 123, aus: Budde, 2009, S. 150-151.
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\_uis COerén Aatlen Wir irgenalwamn Lefr{:'f. :
Das war qar nicht s0 schwer. Wir Aatten nur immer

wieder: Unsere Fowl(rung au&escgnﬂen
und an die Wande| gehangt.

Mi{ Angefa Davis war 25 nicht ganz so g.'nff,(,g_
Rei uns im Land hatte sie es sicher besser gehalt.

Frau Honecker hatte SoQar blaue Haare
und war frei und zufrieden.

Einmag gll‘).rl'a ich }‘QJOJ., Wie i-emana( sagle,

sie “solle ihre grunen KuLa-Ap{efsinen
gefal{ igst selber fressen.

o ©

Und 4

List Das Aatte
Wura(e;o{/é 1tn auch
Zu k(opapfer. apiert.

Abbildung 124, aus: Budde, 2009, S. 123.

s s
Uber Jinst“.\:}.&"
doch schon 2°

Abbildung 125, aus: Budde, 2009, S. 158.



Der Rezipient wird dadurch in ein abwechslungsreiches Leseerlebnis
hinein versetzt, wobei meist ein Zusammenhang zwischen Inhalt und

gestalterischer Umsetzung besteht.

Der Text und die Bilder sind insgesamt so miteinander verzahnt, dass
sie sich gegenseitig unterstitzen. Der Schrift- und Bildanteil variiert
stark. Es finden sich Seiten fast ohne Text, auf anderen erscheint nur
Text. Insgesamt kann jedoch von einem recht hohen Textanteil gespro-
chen werden. Wie bei der Inhaltsanalyse schon erwahnt, geben die
Texte und Bilder oft nur Bruchsticke von Informationen preis und der
Gesamtzusammenhang muss vom Rezipienten selber konstruiert wer-

den.

4.4.4 Auswertung

Auf inhaltlicher wie auf gestalterischer Ebene weist BUDDES Buch ,Such
dir was aus, aber beeil dich! Kindsein in zehn Kapiteln“ auRergewohnli-
che Vielfalt und Detailreichtum auf. Auch nach mehrmaligem Lesen
bzw. Anschauen finden sich zuvor unentdeckte Aspekte. Dabei legt sich
BUDDE nicht auf ein bestimmtes Genre fest, sondern verknlupft Charak-

teristika von Bilderbuch, Comic und Lexikon miteinander.

Im Grol3en und Ganzen ist der thematische Schwerpunkt die Zusam-
mentragung episodenhafter Erinnerungen an die Kindheit. Das hier aus
vielen autonomen Bruchstlcken entstandene Kindheitsbild ist nicht kit-
schig oder klischeehaft, sondern authentisch. Neben schonen werden
auch objektiv hassliche, eklige, ernste Facetten eingebaut. Dabei wird
allerdings ein liebevoll wirkender Gesamteindruck beibehalten. Es geht
um die vermeintlich kleinen Dinge des Alltags und sinnliche Erfahrun-
gen spielen eine grol3e Rolle. Die konkreten Erinnerungen werden er-
ganzt durch das Nachgehen abstrakter Fragestellungen und Fantasie-

reisen in kindliche Gedankenwelten. Diese sind nicht immer schnell
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nachvollziehbar, aber gerade deswegen geben sie einen Anstol3 zum

weiteren Nachdenken.

Bezuglich Informationen zur DDR lassen sich einige spezifische Aspek-
te und Hinweise ausmachen. Diese fliellen jedoch nebenbei ein, sind
sehr kindlich-subjektiv und bedurfen zum Erkennen bzw. Verstehen

eines Hintergrundwissens uber den ehemaligen ostdeutschen Staat.

Trotz des Erzahlens von einem spéteren Zeitpunkt, machen die um-
gangssprachlichen Texte und die wilde Gestaltung den Anschein, als
stammten sie unmittelbar von einem Kind. Es geht nicht um eine real-
getreue optische Darstellung. Die Rezeption ist nicht immer einfach,
aber sie bietet dem Rezipienten die Mdglichkeit, z.B. durch ausgefalle-

ne Raumdarstellung, das Erzahlte optisch mitzuerleben.

Als Besonderheit lasst sich noch herausstellen, dass hier zwar ganz
personliche Erinnerungen verarbeitet wurden. Diese beinhalten jedoch
zahlreiche Bestandteile, die insbesondere viele der erwachsenen Rezi-
pienten wiedererkennen kénnen und deshalb in die eigene Kindheit zu-

riuckversetzt werden.
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5. Fazit

Zu Beginn der Arbeit habe ich die Ansichten MOUNAJEDS, PANDELS und
GUNDERMANNS aufgefuhrt, welche alle das Medium des Comics fur ge-
eignet halten, um Geschichte zu vermitteln. Dieser Meinung schliel3e
ich mich an. Die Beispielwerke beweisen, dass jedes auf seine Art Ge-
schichte, im Speziellen das Thema der DDR, zum Ausdruck bringen
kann. Dabei zeigen sich deutlich die von PANDEL und GUNDERMANN ge-
nannten Moglichkeiten des Comics, einen ,sinnlich-emotionalen Zu-
gang“ zu verkorpern und dadurch ,Lebenswelten vor unseren Augen
entstehen zu lassen, die der Historiker mit seinen Mitteln nicht rekon-
struieren kann®. Dies soll nicht bedeuten, dass die Blucher Sachtexte
oder Schulblcher ersetzen kdnnten. Diesen Anspruch erheben sie ja
auch nicht. Vielmehr wahlen sie eben, ob in Form von Episoden oder
einer zusammenhangenden Geschichte, einen neuen, andersartigen

und vor allem anschaulichen Zugriff auf historische Inhalte.

Die Werke von SIMON SCHWARTZ, FLIX und NADIA BUDDE charakterisie-
ren sich durch einen sehr subjektiven Zugang zur Thematik. Es wird
recht umfangreiches Hintergrundwissen vorausgesetzt wird, um die
Botschaften zur DDR zu verstehen. Auch unterliegt den Inhalten bei
,Da war mal was...“ und ,,Such dir was aus, aber beeil dich!“ oftmals ein
humorvoller, verspielter Unterton oder eine gewisse Skurrilitdt. CLAIRE
LENKOVAS Buch ,Grenzgebiete” hingegen weist mehr Sachlichkeit und
Objektivitat auf, was zu einer (zu) hohen Informationsdichte flhrt. Allen
vier Buchern ist jedoch gemeinsam, dass die Verarbeitung echter Erin-
nerungen im Mittelpunkt steht. Dadurch gewinnen sie an Authentizitat

und Glaubwurdigkeit.

Je langer ich mich mit den Werken auseinandersetzte, desto mehr er-
schloss sich mir deren Vielseitigkeit und Detailreichtum auf der erzahl-
theoretischen Ebene. So war es letztendlich auch nur beispielhaft mog-
lich, die verschiedenen Facetten in dieser Arbeit darzustellen. Insbe-

sondere unterschiedliche, experimentelle Moglichkeiten der Raumdar-
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stellung kamen in allen vier Werken zum Einsatz. Auch verschiedene
Optionen der Zeitdarstellung wurden umfassend genutzt. Das umfang-
reiche Erzahlpotenzial, das Comics bzw. bildliche Erzahlweisen im All-
gemeinen mit sich bringen, wurde demnach durch jedes der vier Bucher

zum Ausdruck gebracht.

Um ihr Potenzial zu entfalten und nicht in die Irre zu fihren, ware es
sinnvoll, wenn Kinder die Werke gemeinsam mit einem kundigen Er-
wachsenen an ihrer Seite lesen bzw. betrachten wirden. Generell er-
wecken die Bucher bei jungen als auch alteren Rezipienten Neugier

und regen zum Nachdenken, Erzahlen sowie Diskutieren an.

115



6. Erganzungsmaterial

Bei den folgenden Ausfihrungen wird weitestgehend die Anordnung

der Begriffe aus den Bezugswerken der Autoren Martinez/Scheffel und

Schuwer Ubernommen. Es erfolgt keine alphabetische Sortierung.

6.1 Begriffe der Erzahltextanalyse nach Martinez und Scheffel

Kategorie der Zeit:

Ordnung:

In welcher Reihenfolge oder Ordnung wird das Geschehen in einer Ge-
schichte vermittelt? Hierbei unterscheiden Martinez/Scheffel zwischen
den Begriffen der Analepse (Ruckwendung) und Prolepse (Vorausdeu-

tung).”’

Dauer:

Welche Dauer beansprucht die Darstellung eines Geschehens oder
einzelner Geschehenselemente in einer Erzahlung? Dabei wird mit
Hinblick auf das Verhaltnis von Erzéhizeit und erzéhlter Zeit grundle-
gend zwischen Erzahlformen der Szene, Dehnung, Raffung, Ellipse und

Pause differenziert.%

Frequenz:

In welchen Wiederholungsbeziehungen stehen das Erzahlte und das
Erzahlen, d.h. mit welcher Frequenz wird ein sich wiederholendes oder
nichtwiederholendes Geschehen in einer Erzahlung prasentiert? Unter-
schieden wird zwischen singulativer, repetitiver und iterativer Erzah-

lung.®

9" vgl. Martinez/Scheffel, 2007, S. 32-39.
%2 ygl. ebd., S. 39-44.
®vgl. ebd., S. 45-47.
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Kategorie des Modus:

Distanz:

Wie mittelbar wird das Erzahlte prasentiert? Der narrative Modus steht
hierbei dem dramatischen Modus gegenuber. Diese pragen sich bei der
Erzéhlung von Ereignissen oder der Erzdhlung von Worten unterschied-

lich aus.*
Fokalisierung:

Aus welcher Sicht wird erzahlt? Dabei gilt es zu differenzieren zwischen

Null-, interner oder externer Fokalisierung.®®

Kategorie der Stimme:

Zeitpunkt des Erzéahlens:

Wann wird erzahlt; friiher, spater oder gleichzeitig?®

Ort des Erzé&hlens:
Auf welcher Ebene wird erzahlt; der extradiegetischen (direktes Erzah-
len), intradiegetischen (erzahltes Erzahlen), metadiegetischen (erzahl-

tes erzahltes Erzahlen) oder einer noch héheren Ebene?®’

Stellung des Erzéhlers zum Geschehen:

In welchem Malde ist der Erzahler am Geschehen beteiligt? Taucht er
selber als Figur auf, handelt es sich um einen homodiegetischen Erzéh-
ler. Ist der Erzahler weiterfihrend sogar die Hauptfigur, ist es ein auto-
diegetischer Erzéhler. Steht er aulden vor, ist es ein heterodiegetischer

Erzéhler.%®

% vgl. Martinez/Scheffel, 2007, S. 47-63.
% vgl. ebd., S. 63-67.
% vgl. ebd., S. 69-75.
9 vgl. ebd., S. 75-80.
% vgl. ebd., S. 80-34.
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Subjekt und Adressat des Erzéhlens:
Wer erzahlt wem? Differenziert wird zwischen einer intradiegetischen

und einer extradiegetischen Sprechsituation.®

Martinez/Scheffel fuhren neben den hier genannten Kategorien die sehr
spezielle Erzahlform des unzuverldssigen Erzéhlens auf. Damit sind
Behauptungen Uber die erzahlte Welt gemeint, die als zweifelhaft oder
falsch aufzufassen sind. Aufgrund mangelnder Relevanz soll dieser As-

pekt nicht in das Analyseschema aufgenommen werden.

6.2 Begriffe der comicspezifischen Erzahltheorie nach Schiiwer

Kategorie der Bewegungsdarstellung:

Induktion:

Streng genommen konnen starre Bilder keine Bewegung zeigen, des-
halb ,sind Comics auf die Mithilfe der Leser angewiesen*'®. Letztere
sind es, die den Bildern mittels der Induktion’’ das entscheidende Le-
ben einhauchen. Dabei bedienen sie sich verschiedener Hilfsmittel bzw.
Wegweiser, die sich in den Bildern befinden (vgl. Bewegungslinie, Kér-

perpositionen. lineare Sequenz).

Bewegungslinie:

Die Bewegungslinie (deutlichste Moglichkeit der Bewegungsdarstel-
lung) verbildlicht die imaginare Bahn einer Bewegung. Zum einen gibt
es analytische Bewegungslinien, bei denen ,einzelne Korperteile her-
vorgehoben werden, die fur die Ausfihrung der Bewegung als beson-
ders wichtig empfunden werden“'%?. Zum anderen kommen sogenannte
systematische Bewegungslinien zum Einsatz, die keine Korperstelle

hervorheben, sondern sich auf den gesamten bewegten Korper bezie-

% vgl. Martinez/Scheffel, 2007, S. 84-89.
1% Schiiwer, 2002, S. 189.
" McCloud, 2007, 71:1.
192 schiwer, 2002, S. 189.
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hen. Erstere ermdglichen fur den Rezipienten eine grofRere Einflhlung
in die Bewegung als letztere. Beide zeigen den Blick auf die Bewegung
von auflerhalb. Insbesondere in Mangas findet sich daneben mit den
FlieBlinien eine weitere Auspragung der Bewegungslinie, bei der nicht
der bewegte Korper, sondern die vorbeiziehende Bewegung akzentuiert
und somit ein Blick aus der Bewegung heraus erzeugt wird. Der Rezipi-

ent nimmt sozusagen an der Bewegung teil.'®

Kérperpositionen:

Ein menschlicher Korper, der sich beispielsweise in einer Laufposition
befindet, macht deutlich, dass sich dieser gerade inmitten einer Bewe-
gung befindet. Hierbei lasst sich unterscheiden zwischen dem Bewe-
gungswechsel (Position, an der die Bewegung ihre Richtung andert)
und der weitaus seltener genutzten Zwischenbewegung (Position inmit-

ten des ,Bewegungsflusses®), die eine Einfiihlung erschwert.'®

Lineare Sequenz:

Neben dem Einzelpanel als Raum zur Bewegungsdarstellung muss die
lineare Sequenz berucksichtigt werden, denn ,sie ist die eigentliche
Domane der Bewegungsdarstellung im Comic*'®. Im Ubergang (Rinn-
stein) zwischen den Panels ereignet sich diesbezilglich sehr viel. Dabei

d'% zwischen zwei Ubergéngen differenziert

kann mit Bezug auf McClou
werden. Bei den weit verbreiteten und erzahlerisch sehr 6konomischen
Action-to-Action-Ubergéngen zeigt jedes Panel die Einheit einer Hand-
lung. Die Moment-to-Moment-Ubergénge sind im Gegensatz viel klein-
schrittiger, indem eine Handlungseinheit weiter unterteilt (z.B. das
Springen Uber ein Hindernis, das in mehreren Panels dargestellt wird)
und somit besonders hervorgehoben wird."”” In diesem Zusammen-
hang besteht auch die Mdglichkeit, das Verhaltnis zwischen erz&hlter

und Erzéhlzeit (vgl. Martinez/Scheffel) bezlglich der Panelibergange

19 vgl. Schiwer, 2002, S. 189-190.
% vgl. ebd., S. 190-191.
"% Epd., S. 191.
'% McCLoup unterscheidet zwischen sechs verschiedenen Ubergangsformen, von
denen SCHUWER zwei als besonders relevant in seine Arbeit Gbernimmt.
%7 vigl. Schiiwer, 2002, S. 191-192.
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zu untersuchen. Da es jedoch aulerst schwierig ist, fur ein Panel eine
Erzahlzeit festzulegen, kann stattdessen von ,unterschiedlichen For-

men der Rhythmisierung der erzéhlten Zeit*'*®

ausgegangen werden,
entweder schnell und dicht oder langsam und weit. Die Begriffe der

Zeitdehnung und Zeitraffung sind eher bei Extremfallen anwendbar.'®

Kategorie der Raumdarstellung:

Mittel zur Erzeugung von Dreidimensionalitat:

Zentralperspektive:

Die Konstruktion der Zentralperspektive zur Raumdarstellung ist sehr
bekannt. Sie findet insbesondere Anwendung bei der Darstellung geo-
metrischer Radume (rechte Winkel, Parallelitat). Dabei wird von einem
frontal in den Raum hereinschauenden, impliziten Betrachter ausge-
gangen."'® Bei der Zentralperspektive lassen sich drei Typen unter-
scheiden: die Einfluchtpunkt-, Zweifluchtpunkt- und Dreifluchtpunkt-
Perspektive (s.u.). Der Blick kann sich freier bewegen, je mehr Flucht-
punkte vorhanden sind. Das Verhaltnis zwischen Raum und Betrachter
wird dann immer lockerer. Dies ist jedoch auch gleichzusetzen mit einer
zunehmenden Komplexitat und somit Erschwerung des Bildverstand-

nisses. Es wird sozusagen eine ,Verfremdung*'"

in das Bild eingefuhrt.
Die Distanz zwischen Betrachter und Bild wachst. Die Zentralperspekti-
ve hat im 20. Jahrhundert an Bedeutung eingebuf3t. Ihr wird vorgewor-
fen, ,den Betrachterblick in ein strenges geometrisches Korsett“''? zu

werfen.

1% Schiwer, 2002, S. 192.
% vgl. ebd., S. 192.
"%vgl. ebd., S. 194.
" Ebd., S. 195.
"2 Epd., S. 197.
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Einfluchtpunkt-Perspektive (vgl. Abbildung 126):
Hier verlauft die Blickrichtung des impliziten Betrachters parallel zu den
Wanden und zum Boden. Dadurch treffen sich alle in die Tiefe gehen-

den Kanten in einem Punkt.'®

Abbildung 126, aus: Schuwer, 2002, S. 196.

Zweifluchtpunkt-Perspektive (vgl. Abbildung 127):

Sie beinhaltet eine Blickrichtung, die parallel zum Boden verlauft, aller-
dings diagonal zu den Wanden. Es entstehen zwei Fluchtpunkte, womit
ein klares Zentrum der Perspektive entfallt und sich stattdessen auf die

Horizontlinie verlagert."'*

Horizont

Abbildung 127, aus: Schiwer, 2002,
S. 194.

"3 v/gl. Schiiwer, 2002, S. 194f.
"4 vgl. ebd., S. 195.
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Dreifluchtpunkt-Perspektive (vgl. Abbildung 128):

Hier besteht weder Parallelitat zum Boden noch zu den Wanden.
Dadurch wird ein dritter Fluchtpunkt gewonnen. Aus diesen drei Punk-
ten bildet sich ein Dreieck, anhand von dessen Winkelhalbierenden sich
das Perspektivenzentrum konstruieren lasst. Aus der Dreifluchtpunkt-
Perspektive kbnnen sowohl die Vogel- als auch die Froschperspektive

entstehen.'™

Abbildung 128, aus: Schuwer,
2002, S. 194.

Methode der relativen Gré3e im Blickfeld: Was weiter weg ist, wird im

Verhaltnis kleiner gezeichnet.'®

Methode der Uberlappungen: Was weiter weg ist, wird von Gegenstan-

den/Figuren etc., die sich weiter vorne befinden, tberlappt.'”’

Methode der atmosphérischen Perspektive: Was weiter entfernt ist, er-

scheint weniger scharf.'®

Methode der Farbperspektive: Was weiter entfernt ist, erscheint blas-

ser.M?

"5 v/gl. Schiiwer, 2002, S. 196.
"6 Epd., S. 197
" Epd., S. 197
"8 Epd., S. 197
" Epd., S. 197
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Methode des Texturgradients:
Ein Beispiel hierfur ist, wenn die Elemente einer Bodenstruktur mit zu-

nehmendem Abstand immer dichter gepackt erscheinen.'

Parallelperspektive:

Es ist eine radikale Form der Raumdarstellung. Hierbei werden Tiefen-
linien, die in der Realitat parallel zueinander liegen, auch auf dem Bild
parallel zueinander liegend reproduziert. Es fehlen jegliche Fluchtpunk-
te, was fur den Betrachter den Eindruck grenzenloser Distanz er-

zeugt."’

Das Verhaltnis zwischen dargestellten Kérpern und Raum:

Systemraum'?*:
Er tritt selbst als Struktur in Erscheinung tund dominiert alle in ihm an-

gesiedelten Korper.
Aggregatraum:

Er baut sich aus Einzelkdrpern zusammen und ist zwangslaufig flexibler

als der festgelegte Systemraum.'®®

Die Raumdarstellung im Rahmen der Sequenz:

Darstellung des Aktionsraums:

Die Sequenz kann insbesondere dazu dienen, den Aktionsraum darzu-
stellen, der die gezeigten Handlungen und Bewegungen umgibt (Aus-
geglichenheit zwischen Einzelkérpern und Raumstruktur). Indem immer

ein Teil eines Bildes in das Nachfolgebild Gbernommen wird, wird recht

129 Schiiwer, 2002, S. 197.
21vgl. ebd., S. 197f.
122 SCHUWER tibernimmt die Begrifflichkeiten ,Systemraum” und ,Aggregatraum” von
ERWIN PANOWSKY und bezieht sich hier auf dessen Werk ,Die Perspektive als ,symbo-
lische Form* (1974).
12 Schiiwer, 2002, S. 198.
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genau deutlich, wie der raumliche Anschluss zwischen den Panels aus-

sieht.'?*

Uberlappungsfreie Raumansichten:
Uberlappungsfreie Raumansichten sind ,durch keinerlei Handlung mit-

einander verbunden“'?®

und liefern somit nie eine eindeutige Raumbe-
schreibung (Dominanz der Einzelkérper). DELEUZE'?® wéhlt hierfiir die
Bezeichnung des beliebigen Raums. Dieser eignet sich besonders, um

,atmospharische Stimmungen und Affekte zu transportieren'?’.

Point-of-View-Perspektive:

Auch das Verhaltnis zwischen implizitem Betrachter und Raum spielt
eine Rolle beim Zusammenhalt der sequentiellen Raumdarstellung.
Durch die Einnahme der Point-of-View-Perspektive erscheint der dar-
gestellte Raum als der subjektive und wandernde Blick einer Figur und
wird dadurch panelUbergreifend verknupft. Daneben wird die Raumdar-
stellung anhand der Point-of-View-Perspektive ,zum Mittel der Bewusst-

«128

seinsdarstellung“’“®. Somit liegt hier eine medienspezifische, nicht-

visuelle Wahrnehmungsaspekte ausklammernde, interne Fokalisierung

vor.'?°

Halbsubjektive Perspektive:

Von der Point-of-View-Perspektive lasst sich die halbsubjektive Form
der internen Fokalisierung abgrenzen, wobei im Bild abwechselnd die
wahrnehmende Figur und Objekte, die diese beeinflussen, erschei-

nen.'

24 vigl. Schiiwer, 2002, S. 199.
2 Epd., S. 199.
126 SCHUWER bezieht sich auf die Werke ,Das Bewegungs-Bild. Kino 1“ (1997) und
,Das Zeit-Bild. Kino 2 (1997) von GILLES DELEUZE.
27 Schiiwer, 2002, S. 199.
28 Epd., S. 200.
29 y/gl. ebd., S. 200.
3%vgl. ebd., S. 200.
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Die Raumdarstellung im Rahmen des Gesamtseitenlayouts:

Tabularische Dimension:

Auch das Gesamtlayout einer Comicseite ist fir den Rezipienten stets
prasent. Die Gestaltung wird (neben der des Einzelpanels und der Se-
quenz) von Comickunstlern ebenfalls gesondert bericksichtigt bzw.

sogar gezielt eingesetzt, um Bestimmtes zu vermitteln.'’

Rasterbild:
Eine Besonderheit der Raumdarstellung in der tabularischen Dimension

ist das Rasterbild (Begriffsbestimmung nach PERSCHON'®?)

, bei der die
Einzelpanels einer Seite Ubergreifend ein neues Gesamtbild ergeben

und somit in ihrer Gesamtheit eine eigene Aussagekraft aufweisen.*

Kategorie der Zeitdarstellung:

Rhythmitisierung:

Der oben bereits erlduterte Aspekt der Rhythmisierung (vgl. Kategorien
der Bewegungsdarstellung) soll an dieser Stelle erneut erwahnt wer-
den. Auf diesen wird auch im Zusammenhang des Schrifteinflusses

noch einmal eingegangen.

Panelform (nach McCLouD):
Die Panelform bietet die Mdglichkeit, Einfluss auf die Zeitdarstellung
auszuuben, indem beispielsweise durch ein langgezogenes Panel die

Erzéhlzeit formlich gestreckt wird."*

31 vgl. Schiiwer, 2002, S. 201.
132 SCHUWER bezieht sich auf ERICH PERSCHONS Aufsatz: ,Sind die Geschichten nicht
im Kopf, so sind sie nirgendwo: Anmerkungen und Analysen zur Erzahltechnik im
Comic® (1994).
133 yigl. Schiiwer, 2002, S. 201.
134 vgl. McCloud, 2007, S. 108:1-109:4.
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Bedeutung der tabularischen Gesamtstruktur:

,Wahrend die Sequenz linear, panel fur panel rezipiert wird, wird die
tabularische Struktur simultan als Gesamtkomposition wahrgenommen.
Die Rezeption einer Comicseite ist somit auf doppelte Weise struktu-
riert.*">® Das bedeutet, die Sequenz erfasst (in der Regel) linear verge-
hende Zeit, die Gesamtstruktur hingegen erfasst Zeit in ihrer Gesamt-
heit (Ubergriffe von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft). Daraus
ergibt sich ein Wechselverhaltnis, das viele Moglichkeiten zur Gestal-
tung der Zeitstruktur zur Verfigung stellt.”*® Mit Gberwiegender Anleh-
nung an PEETERS'’ unterscheidet Schiiwer zwischen vier Optionen, bei
denen auch Uberschneidungen denkbar sind: rhetorische Layoutgestal-
tung, strukturierende Gestaltung, konventionelle Gestaltung, dekorative
Gestaltung und die Layoutgestaltung mit einer Dominanz der tabulari-
schen Dimension bei einer gleichzeitigen Verknipfung mit der Hand-

lung.

Rhetorische Layoutgestaltung:

Diese wird im Mainstream-Comic in der Regel angewandt. Dabei domi-
niert die Sequenz das Layout. Daneben sind Handlung und Layout auf-
einander abgestimmt, indem die Formate der Panels die Handlung pas-

send akzentuieren.'3®

Strukturierende Gestaltung:
Eng verwandt ist die strukturierende Gestaltung, bei der Panels durch
ihr Format als auch ihre Anordnung als Gruppen wirken und somit die

Handlung unterteilen.®

1% Schiiwer, 2002, S. 202.
% v/gl. ebd., S. 202-203.
37 SCHUWER bezieht sich auf BENOIT PEETERS Werke ,Case, planche récit: Comment
lire une bande dessinée” (1991) und ,La bande dessinée: Un exposé pour compren-
dre. Un essai pour réflechir (1993).
138 vigl. Schiiwer, 2002, S. 204.
¥ vgl. ebd., S. 204.
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Konventionelle Gestaltung:

Die konventionelle Gestaltung zeichnet sich dadurch aus, dass die Se-
quenz ebenfalls das Layout dominiert, wobei weitgehend keine Ab-
stimmung zwischen Handlung und Layout stattfindet, da die Panelgrolie
nicht variiert. Das kann zum einen dazu flhren, dass die Seitenstruktur
durch ihre Schlichtheit fast neutral wird. Zum anderen kann bei dieser
Gestaltung die Starrheit nahezu Ubertrieben eingesetzt werden, um so
z.B. die Aufmerksamkeit auf minimale Differenzen zwischen den Panels

zu lenken. ™0

Dekorative Gestaltungsweise:

Hierbei sind Handlung und Layout Uberwiegend unabhangig, jedoch bei
einer variablen Layoutgestaltung. Diese habe das Ziel, losgeldst von
der Handlung optisch ansprechend zu sein. Dadurch verfrachte sie sich
in den Vordergrund und betone ,dass sich die Handlung im Rahmen

«141

einer ihr Ubergeordneten Struktur abspielt“”'. Dies kann z.B. fur eine

Handlung passend sein, die von einem Gefuhl der Vorbestimmtheit er-

fullt sein soll.'#?

Layoutgestaltung mit einer Dominanz der tabularischen Dimension bei
einer gleichzeitigen Verkniipfung mit der Handlung:

Hierbei kann einerseits die Handlung unterstrichen werden, anderer-
seits kann die Handlung dadurch auch erst motiviert werden (produktive
Gestaltung). Letzteres ist nur in sehr experimentierfreudigen Comics zu

finden.'®

Intratextuelle Palimpseste:

Die intratextuellen Palimpseste sind eine weitere Madglichkeit, nicht-
lineare zeitliche Zusammenhange darzustellen. Es sind Panels inner-
halb eines Comics, deren Inhalt sich grafisch zitiert."** Sie stehen im

Kontrast zum gewohnten Zeitsprung der Ruckblende (welcher im Comic

0 v/gl. Schiiwer, 2002, S. 204.
" Ebd., S. 204.
2v/gl. ebd., S. 204.
“3vgl. ebd., S. 204.
" vgl. ebd., S. 206.
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nicht selten Gebrauch findet und das bewusste Gedachtnis wiedergibt),
denn die Palimpseste stellen sozusagen eine ,Manifestation des implizi-
ten Gedéachtnisses*'* dar, bringen also gewissermalen eine Art von

Unterbewusstsein zum Ausdruck.

Interaktion von Sprache und Bild:

Schrift:

Schrift wird zum einen sequenziell wahrgenommen. Sie kann aber un-
abhangig von ihrer Bedeutung, genau wie ein Bild, auch simultan rezi-
piert werden. Dieses Potenzial wird in Comics in der Regel ausgenutzt,
indem die Schrift meist mit der Hand gelettert oder passend zu Intonati-

on, Lautstarke und mitschwingenden Emotionen gestaltet wird."*

Diegetischer oder extradiegetischer Status von Schrift und Sprache:
Sie kdnnen entweder so in der Geschichte eingebunden sein, dass sie-
nur fur den Rezipienten zuganglich sind oder auch flir die Figuren der

Handlung.™’

Sprech- und Denkblasen:

Bezuglich der Sprache hat sich fur Dialoge ,jenes Darstellungsmittel
eingeburgert, das geradezu zum Symbol fur Comics geworden ist: die
Sprechblase“'*®. Diese kann durch ihre Gestaltung ebenfalls zusétzli-
che Informationen vermitteln. In direkter Verwandtschaft steht die in der

Regel wolkenhaft aussehende Denkblase.'*

Blockkommentare:
Blockkommentare weisen sich durch Kastenform ohne Zuordnung zu
einer Figur aus. Sie konnen verschiedene Funktionen haben: verbale

Bewusstseinsdarstellung (intradiegetisch) oder alle Arten von Erzah-

%% Schiiwer, 2002, S. 206.
"8 vgl. ebd., S. 208.
"7vgl. ebd., S. 208f.
'“® Epd., S. 209.
" ygl. ebd., S. 209.
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leraullerungen (extradiegetisch). Darunter befinden sich haufig auch
Verkniipfungsoperatoren, die z.B. das Vergehen eines langeren Zeit-

raums deutlich machen konnen. '

Insert-Text:
Bei diesem wird die Schrift ohne Umrandung, also ohne einen abge-
trennten Bereich, ins Bild gesetzt. Dadurch erscheint sie auch weniger

beherrschend.™’

Onomatopoetika:

Sie bringen nichtverbale Gerdusche zum Ausdruck und koénnen gra-
phisch sehr aufwendig gestaltet werden. Auch wenn sie fur Comics
nicht mafgeblich sind, wird ihnen doch grole Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Das ist dadurch zu begrinden, dass sie den ,plurimedialen
Charakter der Comics auf den Punkt (bringen), denn sie werden ganz-
heitlich betrachtet, sequenziell gelesen und zielen auf synasthetische

Wirkung“'®2.

Ikonische Elemente und Indizes:
Der Ubergang zwischen Schrift und Bild ist flieBend, auch in entgegen-
gesetzte Richtung, indem ikonische Elemente und Indizes konventiona-

lisiert werden.'®®

Verhéltnis zwischen Sprache und Bildinhalt:

Zur Untersuchung des Verhaltnisses zwischen Sprache und Bildinhalt
wird haufig ausgewertet, inwiefern beides miteinander verzahnt ist, ,in
einem guten Comic mussen Sprache und Bild demnach aufeinander

angewiesen sein, um den Inhalt zu transportieren'**,

Schrift im Zusammenhang mit Bewegung, Raum und Zeit:

%0v/gl. Schiiwer, 2002, S. 209.
*1vgl. ebd., S. 209.
%2 Epd., S. 210.
'3 v/gl. ebd., S. 210.
" Ebd., S. 210.
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Der Anteil des Verhaltnisses zwischen Schrift, Sprache und Bild an al-
len zuvor beschriebenen Bereichen (Bewegung, Raum und Zeit) muss
betont werden. Bezuglich der Bewegung besteht eine grol3e Beteiligung
der Schriftanteile an der Lenkung des Leserblicks Uber die Seite, was
dazu genutzt werden kann, um Bewegungsdarstellung zu untermalen
(z.B. die Anordnung von Textelementen gemall einer Bewegung).
Ebenso kann beeinflusst werden, an welcher Stelle ein Leserblick in ein
neues Panel hinein wandert, indem Textelemente an bestimmten Stel-
len platziert werden. Eine Mitbestimmung der Rhythmisierung erfolgt
dadurch, dass die Rezeption von Schrift meist langer dauert als die ei-
nes Bildes, wodurch Effekte von Zeitdehnung bei der Panelwahrneh-
mung ausgelést werden. Die Bilder wiederum wirken sich auf die
Textlekture aus, je nachdem, wie die Texte in diese eingeordnet sind
und was sich dazwischen befindet.”®® Hinsichtlich der Raumdarstellung
kann sich Schrift in dem Sinne auswirken, je nachdem, wie sehr sie sich
im Raum ausbreitet, was bis zu einer Raumbeherrschung flihren kann.
Sie hat auch die Mdglichkeit durch Lautdarstellung oder durch aus dem
Bild weisende Sprechblasen ,zu einem intensiven Wechselspiel zwi-
schen dem gezeigten Raumausschnitt und einem nicht gezeigten, um-
fassenderen Raum, zu einem Wechselspiel zwischen on und off beizu-
tragen“'*®. Beziglich der Zeitdarstellung kann die Sprache insbesonde-
re Zeitspringe zum Ausdruck bringen, die graphisch schwer vermittel-

bar sind."’

195 y/gl. Schiiwer, 2002, S. 210f.
0 Ehd., S. 212.
¥"vgl. ebd., S. 212.
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